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Projectos editoriais e propaganda.
Imagens e contra-imagens
no Estado Novo

O livro Projectos Editoriais e Propaganda. Imagens e Contra-Imagens
no Estado Nowvo é o resultado de um encontro cientifico realizado no
dmbito das actividades de um projecto de investigagdo financiado
pela Fundagio para a Ciéncia e Tecnologia.! Nele estio reunidos
alguns dos trabalhos apresentados onde se discutem exemplos de
projectos editoriais nas suas vdrias vertentes conceptuais e graficas,
bem como enquanto objectos de media¢io no campo cultural entre
os seus autores, fotdgrafos, designers e piblico. O periodo abrangido
estende-se entre 1934 e principios dos anos 70, pelo que os projec-
tos editoriais aqui analisados se integram tanto na propaganda visual
do regime como naquilo a que chamamos «contradiscursos e contra-
-imagens», termos que indicam a oposi¢do ao regime.

Falamos em «projecto editorial», e nio em «livro», porque pensa-
mos que o primeiro termo ¢é mais inclusivo e que, desse modo, pode
incluir diversos registos artisticos, procedimentos técnicos, diferentes
suportes e novas formas de editar, publicar e circular no mercado,
amplificando a ideia de livro, enquanto forma auténoma. Existe na
lingua inglesa uma vasta terminologia e debate neste campo, desde
os anos 60 e 70 do século passado, tendo-se vulgarizado o termo no
vocabulario grafico e artistico para designar tanto projectos editoriais
impressos como digitais. Estes podem testemunhar a realizagio de
um acontecimento efémero, como um happening, uma performance,

! Projecto FCT - Fotografia Impressa. Imagem e Propaganda em Portugal (1934-1974)
(PTDC/CPC-HAT/4533/2014).

23



Projectos Editoriais e Propaganda

uma instalagio ou uma exposi¢do, para os quais os curadores explo-
ram hoje em dia novos temas através dos textos e conferéncias asso-
ciados (Wells 2012, 141-142).

Um projecto editorial pode incluir, assim, nio s6 o processo de
intengdes, como também o caricter processual da obra e a sua materia-
lizagdo sob diversas formas, podendo dar lugar a uma «arte impressa»
(Maderuelo 2018). Trata-se de um processo transmedidtico onde textos
e imagens reencarnam noutras plataformas comunicacionais (Medeiros
2018, 29 e 30). E, pois, o resultado final de um processo de criagio e
de uma montagem que envolve uma conceptualizagio e um desen-
volvimento de procedimentos tanto de estratégias classicas de edi¢io
e publicagio como de novos pontos de partida e de exploracio foto-
graficos, skills, métodos, recursos e até de relagdes sdcio-profissionais.
No cerne desta nova percepgio situa-se a montagem, que ja se afir-
mou ser o principio estrutural da modernidade e mesmo a sua «forma
simbolica» (Baltzer e Stierli 2016, 4). Desde inicios do século xx, esse
principio da montagem tornou-se fundamental para o cinema e para
todas as artes, incluindo o design grafico, a arquitectura e a fotografia,
tal como Nanni Baltzer e Martino Stierli mostram no seu livro Before
Publication. Montage in Art, Architecture and Book Design (2016).

No ambito da tematica do projecto FCT, em que este livro se
enquadra, concentrdimos a nossa aten¢io sobre as edi¢des do SPN/
SNI, uma das vertentes de propaganda politica daquele 6rgio, em
que a fotografia publica impressa (Ferndndez 2000; Serra 2017) se
destaca. Essas publicagdes, enquanto projectos editoriais, sio pre-
ciosas fontes de informacio e objectos de estudo sobre a imagética
nacionalista do periodo na sua vertente de «espaco social complexo»
(Medeiros 2009, 131-146).

Com efeito, os diferentes suportes de publicagio (revistas, albuns,
catélogos, livros e fotolivros), muitos deles decorrentes de exposicdes,
acabaram por se desenvolver como dispositivos visuais hibridos cujas
retOricas e estratégias visuais assumem, simultaneamente, uma dimen-
sao de propaganda e de arte.

Por exemplo, toda a produ¢io documental da Exposi¢io do
Mundo Portugués (1940) é um enorme projecto editorial constituido
por inumeros catalogos, folhetos, mapas e desdobraveis, alguns dos
quais constituem ensaios fotograficos que elaboram uma realidade
montada do universo estético reconhecivel da «Politica do Espirito».
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Um outro exemplo ¢ o da exposi¢io Quinze Anos de Obras Publi-
cas 1932-1947 (1948), que originou centenas de suportes graficos e
visuais. Se um livro, um fotolivro ou um catdlogo podem ser um pro-
jecto editorial, por maioria de razdo o serd uma revista, uma colec¢io
ou a produgio editorial de uma grande exposi¢ao. Uma revista, como
a Panorama, que se estende por quatro séries num tempo longo, entre
1941 e 1973, é um projecto editorial de longa duragio, tal como a
revista Almanaque ou os Cadernos de Poesia Experimental, neste livro
abordados.

Entre 1934 e 1947, por via do Catdlogo Geral das Edi¢oes SNI, 1933-
-1948 (Lisboa, Edi¢oes SNI, 1948), ficamos a saber que foram publi-
cados 1355 titulos, desde a politica a historia, mas também aos monu-
mentos, as obras publicas, as artes e a etnografia. Sem contar, como
ali é mencionado, com as dezenas de cartazes, convites, prospectos,
folhetos, programas e catdlogos, «<num total de cerca de 9 milhdes de
exemplares, alguns com mais de 500 paginas, totalizando 516 tonela-
das de peso». Mas serd, face a estes nimeros, que se pode falar, como
ali se afirma, de uma «revolugio nas artes graficas» ou de uma indus-
tria editorial, quando a maioria destas publica¢des nio visava nem a
venda nem o lucro?

Certamente nem uma coisa nem outra. Com tais numeros Ferro
cumpriu o estipulado nas suas competéncias de «fomentar a edigdo
de publicagdes» que se destinavam «a fazer conhecer a actividade
do Estado e da nagio portuguesa». E certo que foram criadas obras
de arte grafica, projectos editoriais significativos, mas, como Nuno
Medeiros e outros textos aqui publicados demonstram, a ac¢io do
SPN/SNI ficou-se por uma acg¢io propagandistica a qual faltou uma
visdo editorial «agregadora e congruente». Tal diagnéstico, como Ferro
reconheceu (Ferro 1948), torna-se mais nitido quando a ditadura esta-
belece e opta por uma légica repressiva, desenvolvendo dispositivos
normativos de controlo e vigilancia e mesmo de confisco e prisio de
editores e livreiros.

Como o autor assinala, o SPN e depois o SNI encontraram-se
numa encruzilhada entre a propaganda e a politica cultural, para a
qual a actuagio de Ferro nio conseguiu cooptar os escritores (para
a edigio) e os livreiros (para a divulgacido). Ferro nio teve sobre estes
igual controlo simbdlico como aquele que teve com os artistas plas-
ticos e gréficos, arquitectos e fotdgrafos, com os quais se comprome-
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tera e com os quais formaria equipas de trabalho. Ferro, mesmo antes
de assumir o cargo de SPN, tivera um papel fundamental junto de
Salazar para este inscrever uma verba no orgamento de 1933-1934
que visava uma série de medidas de apoio aos artistas.”? A ideia de
o Estado empregar os artistas, pedido que fazia parte das propostas
da Comissiao de Defesa do Trabalho dos Artistas, formada em 1933
(Teixeira 1967),} iria transforma-los, salvo raras excep¢des, em artistas
decoradores e funcionarios do Estado.

O dispositivo montado para as artes plasticas atravessaria assim
praticamente incOlume a cena portuguesa até ao pds-guerra, tendo o
SPN/SNI apoiado, para além dos prémios e saldes de arte moderna,
as solicitagdes para exposi¢des de inimeros artistas plasticos e fotogra-
fos nacionais e estrangeiros, através da cedéncia da sua propria galeria
de exposicdes, da realizagdo de catilogos e convites. Na verdade, foi
dos escritores que surgiu em primeiro lugar a contesta¢do, em virtude
da censura, com a peti¢do de Janeiro de 1935.% Logo no més seguinte,
aquando da entrega dos prémios literarios do SPN, Ferro foi parti-
cularmente violento e nio se coibiu de anunciar veladamente que
nio toleraria desvios por parte dos escritores — e ndo tolerou.’

2 Elevou-se a dotagio do Museu de Arte Contemporinea, destinaram-se verbas
para a decoragdo dos edificios publicos, construidos ou a construir, criaram-se pen-
sdes no estrangeiro e chamaram-se os pintores a completar a galeria de retratos no
Palécio de Belém (V. Acciaiuoli 2013, 118).

3 Com a formacdo na SNBA de uma Comissio de Defesa do Trabalho dos Artistas
e com a campanha no Didrio da Manhd, sob a forma de uma «cruzada do trabalho
nacional», fez-se um apelo putblico a favor dos artistas e um grande inquérito que
incluiu na estratégia dessa acgio nido s os artistas plasticos, mas também alguns
escritores, dramaturgos, musicos e arquitectos [v. Didrio da Manhd (Janeiro e Abril de
1933 e o de 20.04.1933); v. também Acciaiuoli (2013, 111-115)].

* Sucede que a violéncia do seu discurso nio era acidental. Em 31 de Janeiro de
1935, duzentos intelectuais e artistas exigiram ao poder politico o fim da censura e
fizeram uma peti¢do assinada, talvez, segundo José Barreto, o primeiro documento
colectivo do género que apareceu sob o Estado Novo. Como os jornais ndo pudes-
sem divulgar a peti¢do, ainda assim o Didrio de Lishoa (1 de Fevereiro de 1935) da
conta do almogo de confraternizagio que reunira cem jornalistas, professores e
homens de letras. Ferro organizou, logo em 24 de Fevereiro, depois da festa dos
prémios literdrios, um encontro de «intelectuais nacionalistas», «com o objectivo
expresso de negar aos duzentos a legitimidade para exigirem o fim da censura»
(Barreto, 2010, 22).

5 Naquele mesmo ano, ao abrigo de nova legislacio repressiva, foram expulsos
dos seus empregos publicos dezenas de intelectuais e professores (Barreto 2010, 22).
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Aquilo que decerto nio teve consequéncias foi o documento que,
com a data de 30 de Junho de 1934, Anténio Ferro — denominando-
-se director, editor e proprietirio — fez imprimir. Trata-se de dois
anteprimeiros nimeros de dois periddicos: um intitulava-se Espirito,
uma revista de cultura, e o segundo, Bandarra, dizia-se um semanario
literario. Cada um deles é composto por quatro paginas exactamente
iguais na forma e no contetdo, dedicadas a analise do estado das artes
graficas, do fabrico e do «mau aspecto do papel», da industria grafica
e do livro em Portugal. Nio sabemos se Ferro estava a fazer a propa-
ganda da sua propaganda nesta espécie de manifesto programatico.
O certo é que, por essa altura, ele ja era o responsavel pela politica
cultural do Estado Novo. Sem continuagio, o projecto editorial da
Espirito seria abandonado a favor do jornal Bandarra, cujo primeiro
nimero sairia em Marco de 1935. No ultimo numero deste periddico,
em Janeiro de 1936, ainda se anunciava a saida da revista mensal Espi-
rito, mas tal nunca veio a acontecer.

Ferro apontava nessas paginas, a semelhanga de outras vozes cri-
ticas (v. texto de Sofia Leal Rodrigues), a «pobreza e decadéncia» do
livro, o «mau gosto» e os «hediondos desenhos», vulgarmente cha-
mados «fantasia», explorados por «artistas compositores» sem uma
escola. Sio consideracdes surpreendentes, pela sua posi¢io de res-
ponsavel do SPN, ao invocar no final «os actuais poderes publicos»
do Estado Novo a fim de alterarem essa situacio e apresentando um
programa em dez pontos como solu¢io para a «tormentosa crise».
Tais medidas assentavam na criagio de uma industria grafica portu-
guesa que, com um forte proteccionismo, regulamentasse o sector e
eliminasse a concorréncia através de um grémio corporativo e outras
medidas de protecgdo as artes graficas, a publicidade, a criagio de
uma «escola profissional grafica», aos editores e a industria papeleira
(Espirito e Bandarra, 1934).

Cerca de um ano depois sai Portugal 1934, que Ferro incluira
desde o inicio do SPN/SNI no seu plano de ac¢do como uma das
suas primeiras prioridades, conforme entrevista ao Didrio de Lisboa de
11 de Outubro de 1933. Enquanto objecto visual e artistico, trata-se
de um fotolivro, modelo dos anos 30, de grandes dimensdes e com
composicOes fotograficas monumentais, com sequéncias manipula-
das de numeros e dados e no qual Leitio de Barros teve a orientagdo
artistica e grafica. Os autores das fotografias, citados no album, sio,
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na sua maioria, fotorrepérteres provenientes d’O Noticias llustrado,
tal como muitas das imagens. Gerry Badger coloca Portugal 1934 ao
lado de Italia Imperiale (1937), por ambos se situarem no extremo
oposto do regime comunista, mas serem «os livros mais absolutos
de propaganda» de regimes fascistas que seguem o modelo soviético,
apesar dos sentimentos de aversio contra o sistema comunista (Badger
[2017], s.p.). Este tipo de livros constituiu entio uma enorme expe-
riéncia visual e uma nova forma de percepg¢io que indicava como o
modernismo se reformulava (Heiting 2015, 7 e 8) da arte pela arte em
favor da propaganda.

O fotolivro que se lhe seguiu, Portugal 1940, dlbum «panordmico»
da Exposi¢io do Mundo Portugués, onde quase todos os arquitectos
e artistas-decoradores modernos (e académicos) trabalharam, tam-
bém com direc¢io de Leitio de Barros, ¢ uma monumental mon-
tagem documental e fotografica, com muitas imagens provenientes
d’0 Século llustrado. As composi¢des sdo, por vezes, fantasmagodricas;
os homens transformam-se em esculturas de pedra, num modo de
contar o passado que o mitifica e eterniza, amalgamando-o com o
presente. Tal como Portugal 1934, ambos os projectos editoriais sdo
momentos altos do discurso visual de propaganda. Os dois sio pro-
jectos graficos e fotograficos assinalaveis, documentos «exuberantes»
(Sena 1998, 254), mas pontuais, que se podem integrar dentro da «arte
impressa», como o sio também os dlbuns das viagens presidenciais de
1938, com um elevado padrio grafico e artistico.

Sio testemunhos propagandisticos de acontecimentos oficiais,
objectos de luxo do poder, que pretendem convencer os destinata-
rios — diplomatas e elites — de como Portugal mudara. Sio diferen-
tes dos projectos editoriais das colec¢des de promogio doutrindria e
de divulgacio ideoldgica, até para criangas, cujo grafismo utilitario e
qualidade variava e é, na sua maioria, discutivel, mas que serdo talvez
a maior expressao da actividade do SPN (Acciaiouli 2013, 315).

Tratava-se de livrinhos que transmitiam informagdes de forma
simples e eficaz, sem preocupagdes artisticas. No arquivo do SPN
encontram-se informagdes sobre 0 modo como se ponderava oferecer
estas coleccdes as populacdes, recomendando-se que fossem «escritas
em linguagem acessivel a pessoas cujo grau de instru¢io é mediocre,
e por vezes quase nulo», pois a experiéncia tem demonstrado que a
eficiéncia da actuacio estd directamente ligada a forma de exposicio,
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havendo imagens simples, histérias risonhas, comparacdes muito
terra-a-terra, que impressionam profundamente a gente simples»
(Quintas 2014, 534-535).

Sio exemplos disso, entre outros, as publicagdes dedicadas a
politica (doutrina e ac¢io), a cultura popular e ao turismo, colec¢des
como «Realiza¢cdes do Estado Novo» e «Pensamento de Salazar», a
«Pétria», «Grandes Portugueses» e «Grandes Portuguesas», «Cadernos
da Revoluc¢io Nacional», «Atlantico», «Idearum», «Cadernos do Res-
surgimento Nacional», «Cadernos do Povo» ou «Politica do Espirito».
Criou-se entdo uma imagem grafica nas edi¢des do SPN/SNI, mar-
cada por uma estética que as identifica (Accaiuoli 2013, 316), conti-
nuamente repetida, cuja responsabilidade recaiu no poeta e jornalista
Augusto Ferreira Gomes (1892-1953), amigo de Fernando Pessoa,
falecido em 1935, colaborador de Ferro, o «realizador grifico» que
orientou a maioria dessas edi¢des até principios dos anos 50, numa
altura em que a «Politica do Espirito» ja tinha «envelhecido», como
Ferro se dava conta no discurso da exposicio Catorze Anos da Politica
do Espirito (Ferro 1948).

Se era dada a palavra a primazia do discurso propagandistico, a
imagem fotografica ganharia a pouco e pouco maior estatuto e visibi-
lidade, sobretudo a partir de 1937, quando é criado o Saldo Internacio-
nal de Arte Fotografica, lancado pelo Grémio Portugués de Fotografia
e pelo aparecimento de duas revistas: a Objectiva (1937-1945) e a Foto-
-revista (1937-1939). A imagem fotogrifica foi reconhecida como
determinante para documentar representa¢des internacionais, como
as exposicoes de Paris (1937), de Nova lorque e de Sio Francisco
(1939), ou registar iniciativas similares, como aquela que mostrou o
trabalho dos fotégrafos durante a Exposi¢io do Mundo Portugués
na Sociedade Nacional de Belas-Artes (Acciaiuoli 2013, 165). Estas
exposi¢des eram verdadeiros laboratérios graficos, colocando a prova
a capacidade dos artistas, mas tais experiéncias nio foram suficientes.

E dentro deste quadro que o livro de fotografia, enquanto pro-
jecto editorial, iria adquirindo uma linguagem mais auténoma, no
qual a imagem ndo é sé mera ilustragio do texto, mas em que o texto
e a imagem fotogréfica se tornam discursos paralelos e complementa-
res, ilustrando um Portugal imovel, arreigado as tradi¢des, um Portugal
encenado e teatralizado através de retratos, paisagens, monumentos e
da proclamada «autenticidade» da vida rural, que recupera o folclore
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e a etnografia, num naturalismo actualizado e na tentativa paradoxal
de ligar a «pureza» de uma arte popular 2 arte moderna. E também
na condi¢io de documento fotografico que se organizam inventarios
artisticos sistematizados, se fazem levantamentos etnograficos dos
usos e costumes, se recolhe o folclore ou se desvenda a vida social do
«outro», das comunidades africanas, dos dominios coloniais.

A esta via «culturalista» de um quotidiano cinematografado a
propaganda politica acrescentou em grande numero imagens fotogra-
ficas impressas de realizagdes materiais, como foi o caso das grandes
obras publicas, que, até 4 morte de Duarte Pacheco, em 1943, se enqua-
dram numa via pretensamente «progressista», mais ou menos cosmo-
polita, de ilustrar com imagens publicagdes para consumo interno.

Nio cabe neste curto ensaio falar de toda a problematica e com-
plexidade destas edi¢des oficiais enquanto projectos editoriais onde,
desde os anos 30, ganhou estatuto a fotografia impressa de propa-
ganda. Tal como na fotografia autoral, amadora, exibida em saldes
e concursos, o contexto onde foram moldados é o de um ambiente
sem sobressaltos. Emilia Tavares ja assinalou a continuidade destas
préticas fotograficas do século X1x, mas com novos enunciados e com
a emergéncia de dissonincias estéticas, assim como a hibrida¢io de
referéncias, cujas tensdes levardo a desagregacio dessa fotografia nos
anos 50 (Tavares 2011) com a gerag¢io neo-realista e surrealista, onde
sobressai a fotografia de Fernando Lemos. Neste quadro, a censura,
ao impor fortes limita¢des a liberdade de expressio, quase silenciou
o debate artistico. A fotografia, considerada mais técnica do que arte,
nio teve direito sequer a institui¢io de prémios oficiais. Em contra-
partida, no campo das contra-imagens e dos contradiscursos identifi-
cados depois do pds-guerra, com o impulso das Exposi¢des Gerais de
Artes Plésticas (1946-1956), marcando um antes e um depois, surgem
alguns projectos editoriais notaveis onde o livro fotografico de autor
toma lugar, como é o caso de Maria Lamas e das suas mulheres de
«carne e 0sso» ou do fotolivro de Victor Palla e Costa Martins, aqui
discutidos.

Regressemos, porém, a questio central das revistas Espirito e
Bandarra: sera que Ferro realizou o programa de uma industria grafica
e editorial proposto nessas revistas? Os mais recentes estudos sobre a
edi¢do e os editores no Estado Novo convergem para as nossas pré-
prias interrogacdes e consideragdes. Para Nuno Medeiros, que tem
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dedicado uma atengio especial a edigdo, aos editores e a0 mundo do
livro, a actuagio dos servigos de propaganda do SPN/SNI manifesta,
sob Anténio Ferro, «um dinamismo que nio conhecerd par na rela-
¢ao do Estado autoritario com o livro, a leitura e a edi¢io» (Medeiros
2010, 59). Segundo este autor, o «condicionamento e a repressao do
livro», através de legislagio que desde 1926 se assume como determi-
nante até 2 institucionaliza¢do do regime, a qual se acrescenta ao longo
dos anos, «xnum movimento de aceleragio», a promulgacio de varios
diplomas, mostram como se sistematizou a maquina censoria com o
objectivo de tudo incluir, abrindo um vasto espago de ambiguidade
e discricionariedade (Medeiros 2010, 73 a 89). A censura devemos
acrescentar o analfabetismo e a baixa escolaridade, bem como a falta
de habitos de leitura, a reduzida extensio do mercado e o fraco poder
de compra da populagio em geral. Passados 31 anos depois do pro-
grama corporativista de Ferro para as artes gréficas, em 1965, o entdo
critico, fotdgrafo e cineclubista Ernesto de Sousa escreveria o texto
«Artes graficas. Veiculo de intimidade», que foi considerado «uma
das primeiras reflexdes sobre uma arte ética com aspiragdes politicas
e sociais na constru¢io de uma arte colectiva» (Tavares 2017, 551).
Segundo ele, as artes graficas tendem a reunir num Unico objecto
estético a experiéncia e a explicacio das coisas e de nds proprios.
Apontava-as como veiculo de intimidade e de universalismo, para o
que contribuiam as motivacdes estéticas que se confundiam com as
motivagdes de liberdade. Tinham, além do mais, a particularidade, tal
como o cinema, de precipitar o fim das divisdes entre as diferentes
formas de arte (Sousa 1965). Esse experimentalismo dos anos de 60
e 70 ficaria registado, como veremos, em Lishoa: Cidade Triste ¢ Ale-
gre, no projecto editorial da revista Almanaque ou ainda no da poesia
experimental.

Os quinze capitulos deste livro foram distribuidos por quatro
grandes tematicas: «fotolivros de propaganda»; «revistas de propa-
ganda»; «meios de comunicagdo e estratégias de propaganda»; «con-
tradiscursos e contra-imagens». Através dos textos apresentados é
possivel detectar a politica editorial erratica do Estado Novo, que
chama a si alguns projectos editoriais que prendem a atengio pelo seu
simultdneo valor artistico e ideoldgico-propagandistico.

E o caso de Portugal 1934, aqui analisado por Javier Ortiz Echagiie
no capitulo 1, «Portugal in construction». O autor discute este projecto
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editorial fotografico colectivo como um dos inesperados herdeiros da
publicagio USSR in Construction, sublinhando o caracter internacio-
nal da nova linguagem visual gerada pelos fotolivros de influéncia
soviética (v. o caso espanhol em Ferndndez 2014), concluindo que a
fotomontagem, por volta de 1931, entra em «crise», perdendo o cardc-
ter experimental tanto a esquerda como a direita, para ser o resultado
de um «estilo» internacional facilmente adaptavel a propésitos propa-
gandisticos.

A analise de Natasha Revez (capitulo 2) discute numa perspectiva
diferente Portugal 1934 e outros fotolivros e albuns publicados pelo
SPN/SNI, mostrando como através do principio da montagem se
formou a ideia de um pais e de uma identidade nacional, baseado
num passado heroico, em monumentos, simbolos e na cultura popu-
lar e como este modelo seria repetidamente reformulado nas décadas
seguintes.

Susana Louren¢o Marques (capitulo 3) faz uma leitura compara-
tiva dos albuns fotograficos das visitas presidenciais as colénias em
1938, cujas fotografias sdo provenientes do trabalho de fotojornalistas,
como Firmino Marques da Costa, bem como dos filmes de Anténio
Lopes Ribeiro e de Paulo Brito Aranha, mostrando de que modo
se pretendeu fazer a afirmacio e legitimagdo do império portugués.

Quanto a Eduardo Cintra Torres (capitulo 4), analisa a exposi¢do
itinerante nazi em Lisboa em 1941, bem como o fotolivro Moderna
Arquitectura Alemd (em edicio bilingue), alids nunca mencionado na
bibliografia internacional dos fotolivros. Durante a Segunda Guerra
Mundial, quando a Alemanha ainda estava numa posigio vencedora,
esta exposi¢do itinerante é comparada com a exposi¢do inglesa equi-
valente, exibida em Lisboa no més anterior, mostrando como as
inten¢des de poder do regime nazi correspondem as caracteristicas
formais e imagéticas expressas naquela publicagio.

A segunda parte do livro, «Revistas de propaganda», é dedicada as
revistas enquanto projectos editoriais de propaganda. José Guilherme
Vitorino (capitulo 5) discute a estratégia de lancamento de periddicos,
como o semandrio Bandarra (1934-1936), que, financiados pelo SPN
sob uma aparente independéncia, procuraram responder a influéncia
de periddicos criticos daquele organismo e fixar conceitos necessa-
rios a obtengio de consenso em torno do regime. Com a eclosio
da Segunda Guerra Mundial passou a prevalecer uma ténica mais

32



Projectos editoriais e propaganda

moderada, devido a op¢io do regime pela neutralidade, contexto em
que se da o lancamento da revista Panorama (1941-1974).

José Oliveira e Israel Guarda (capitulo 6) exploram na sua investi-
gacio sobre as quatro séries da revista Panorama a evolugdo da orien-
tagdo editorial entre 1941 e 1973, sublinhando as permeabilidades
das diferentes direc¢des da revista, destacam as temdticas dominantes
durante os diferentes contextos politicos nacionais e internacionais e
mostram como a adaptag¢io aos varios contextos revelou a fraqueza
da revista enquanto produgio editorial de um regime cada vez mais
isolado.

Ana Quintas (capitulo 7), por sua vez, salienta na abordagem que
«existem varios Portugais» na Panorama, varias vistas de um pais apa-
rentemente incompativeis, mas que fazem parte do mesmo discurso
nacionalista, dando corpo a uma constru¢io mental e iconografica de
Portugal que se torna realidade porque se confunde com ela.

No grupo da parte 11, denominada «Meios de comunicagio
e estratégias de propaganda», Vasco Ribeiro (capitulo 8) aborda as
relagdes, entre 1951 e 1962, da agéncia noticiosa norte-americana
Georges Peabody com o regime de Salazar, monstrando como essa
agéncia noticiosa desenvolveu um intenso e diversificado trabalho
de promocgio, destacando-se pela edigio de guias e livros de viagem
sobre Portugal. E possivel, assim, verificar como a velha propaganda
dos anos 30 e 40 se transformou depois do conflito mundial para ser
substituida pelas relagdes publicas e agéncias noticiosas.

Quanto a Ana Fernandes, Maria Bacharel e Alexandra Alegre
(capitulo 9), inquirem a evolugdo dos projectos editoriais de propa-
ganda no campo da arquitectura escolar, uma actividade atribuida
a Junta das Construgdes para o Ensino Técnico e Secundirio do
Ministério das Obras Pablicas e Comunicagdes, entidade responsavel
pela construgio de edificios liceais e escolas técnicas entre 1934 e
1969. Através de albuns, livros e folhetos, destacam os diversos modus
operandi nos diferentes momentos do Estado Novo, que evoluem de
um «experimentalismo» para um «pragmatismo».

Por sua vez, Jodo Paulo Queiroz (capitulo 10) aborda a Telescola,
que, utilizando sobretudo meios audiovisuais e uma equipa experi-
mental multidisciplinar, constituiu uma vertente dissonante e inova-
dora no panorama visual e editorial do Estado Novo. O autor discute
a sua novidade e os factores que favoreceram o relativo sucesso desta
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estrutura pedagdgica super-hierarquizada, que pareceu «concretizar o
auge do ensino moderno».

A parte 1v do livro centra-se nos «contradiscursos e na contra-
propaganda» e ¢é iniciada por Paul Melo e Castro (capitulo 11).
O autor selecciona trés importantes imagens do fotdgrafo mogam-
bicano Ricardo Rangel (1924-2009) publicadas na secgdo de fotogra-
fia «Perspectiva RR» na revista local Zempo antes da independéncia,
em 1975, e ainda outras duas imagens das paginas da publicagio
Ricardo Rangel: Photographe du Mozambigue (2004). Defendendo que
as imagens na revista Zémpo funcionam de forma indirecta, mas emo-
tivamente, enquanto as outras funcionam directamente, mas com
maior desapego, o autor conclui que essas «percepgdes expressivas»
sdo todas equivalentes, revelando o Mog¢ambique colonial como um
espaco de separagdo geografica, sofrimento corporificado e hierarquia
racializada.

Manuel Villaverde Cabral (capitulo 12) mostra-nos como um
conjunto de trés projectos editoriais, primeiramente editados em fas-
ciculos e combinando texto e fotografia — Mulberes do Meu Pais, de
Maria Lamas, Lishoa: Cidade Triste ¢ Alegre, da dupla Costa Martins e
Victor Palla, e Arquitectura Popular em Portugal, do Sindicato Nacional
dos Arquitectos —, se manifestam como contradiscursos criticos do
discurso do regime ditatorial. O autor discute ainda, numa perspec-
tiva historico-socioldgica, conceitos como «elitismo cultural», «ethos
arquitectonico», «tradi¢do e vanguarda», questdes fundamentais para
a compreensio de uma fotografia que, nos seus propositos expressi-
vos, apresenta tensdes estéticas entre o neo-realismo e os modelos da
fotografia humanista internacional.

Por sua vez, Sofia Leal Rodrigues (capitulo 13) examina o projecto
da revista Almanagque, cujo orientador grafico foi Sebastido Rodrigues
(1929-1997), apontando como esta se distancia da produgio editorial
do regime pela sua originalidade, através de estratégias graficas, como
a «nova tipografia» e a edi¢do e justaposi¢io de imagens na pagina,
entre outras, e sublinhando o papel de Eduardo Gageiro, o primeiro
fotografo a assumir a autoria das suas fotografias no Almanague. O tra-
tamento dos contetdos editoriais desta revista acabaram por resultar
numa cria¢ao invulgar de resisténcia politica ao Estado Novo.

Em seguida, Mariana Gaspar, no capitulo 14, convoca os
processos que revolucionam a linguagem da poesia experimental
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portuguesa — PO.EX. —, bem como as suas edi¢des, enquanto for-
mas de protesto. Por fim, Jorge dos Reis (capitulo 15), numa outra
perspectiva, aborda os contributos da obra impressa de Salette Tava-
res e de Ernesto Melo e Castro, propondo para a poesia experimental
portuguesa destes dois criadores a designagdo de «poesia tipogra-
fica», discutindo como este ultimo conceito se adequa melhor a
categorizagdo das estratégias linguisticas e visuais de subversdo ideo-
légica dos projectos editoriais da poesia experimental.

Ficam, assim, registadas muitas das experiéncias de projectos edi-
toriais de propaganda, mas também de «protesto». Os primeiros reve-
lam de forma clara a «engenharia» da cultura visual no Estado Novo
como forma de construgdo e de sedimenta¢io de uma alegada memo-
ria colectiva através da qual se constréi um presente a partir da recons-
trucio do passado. Os segundos sdo projectos editoriais de resisténcia
por parte daqueles que se opdem ao regime e querem transformar o
status quo. Cada um, a seu modo, tem intenc¢des propagandisticas.

Para finalizar, podemos afirmar que o exercicio de organizacio
deste livro foi um entre muitos itinerdrios possiveis, ficando por dis-
cutir muitos outros projectos editoriais da época.

Resta-nos agradecer a todos os que contribuiram para este livro.
Em especial a todos os autores, mas também a todos os avaliadores,
ao Doutor Nuno Medeiros, pela generosa e pronta contribuigio e
ainda a Editora Imprensa de Ciéncias Sociais, em especial ao Profes-
sor José Machado Pais, que tio prontamente acolheu com entusiasmo
este projecto editorial.
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Desde a introdugio da «Impregsgs em Portu-
gal no meiado do seculo XV, logo apds-a sua in-
vengio por Guttenberg, as «Artes Graficass teem
constituido sempre neste Paiz uma brilhante mani-
festagio industrial, ar ¢ intelectual, das mais
belas e nobres tradigdes. Progredindo sempre, desde
0 seu inicio, tiveram no seu longo passado, periodos
notabilissimos, em que se produziram os mais be-
los exemplares de livraria, muito apreciados pelo
encanto da sua confecgio artistica ¢ compostos den-
tro das melhores ¢ mais correctas normas de tipo-
grafia.

Estes exemplares revelam-nos a meticulosa e cal-
ma paciencia dos artificcs que os executaram, a sua
escrupulosa observancia 4 tradigiio das regras jé e
tabelecidas ¢ 0 seu descjo de tornar a apresentagio
do livro cada vez mais agradavel ¢ atraente, pela
creagiio de novos desenhos ¢ de uma tecnica origi-
nal, a que anda muito ligada o scu gosto pessoal.

Por estas circunstancias o livro chegou a tor-
nar-se uma peca delicada de luxo, coleccionado com
o maior carinho e cuidado, protegido por belas  ri-
cas encadernagdes, constituindo, aos milkares, pre-
ciosas bibliotecas, dispersas pelo Paiz, que sendo um
valioso. patrimonio, pena. ¢, que {0 desfalcado os-
teja jd, com o muito que se tem vendido para o
Estrangeiro.

0 aprego a0 liyro aex-

fica portugueza, ocasionando a substituigio do bom
desenho classico, até entio respeitado e seguido pe-
los principacs fabricantes de fipo, pela fundigio de
novos tipos de pessimo e hediondo desenho, vul-
garmente chamados de «fantasias, que obrigaram
03 artistas graficos a procurar dar aos seus traba-
lhos nova férma e novos efcitos, fora da tecnica
usada e com o despreso absoluto dos usos e classi-
sismo até entio adoptado.

Por esta forma, os artistas compositores, comple-
tamente influenciados pela abusiva utilisagdo dos
tipos de fantasia, e sem uma escola que o0s habili-
tasse a conhecer as boas regras estabelecidas, estio
actualmente educados numa tecnica mé e dentro de
um principio de mau gosto, o que torna o livro por-
tugués de hoje de um aspecto pouco atraente e de
fabricagio muito deficiente.

Em toda a parte do mundo, as «Artes graficass
constituem uma industria 7ica, em que estdo colo-
cados enormes somas de capitaes, por isso que as
instalagdes das suas oficinas, sio dispendiosissimas,
pelo alto custo dos seus maquinismos perfeitos e
complicados, verdadeiras maravilhas da industria
mecanica.

A industria grafica em Portugal, apesar do enor-
me valor do seu activo, atravessa actualmente uma
crise grave. Os capitaes nela empregados podem

traordinaria importancia da industria grafica, do
grande prestigio que sempre tem gosado, merecida-
mente protegida pelo Estado, pois 0 livro é o trans-
missor e depositario do pensamento humano. E’ o
severo indicador do adeantamento e civilisagio de
um Povo, niio 56 pelo que encerra, como pela sua
apresentagio ¢ expressio perfeita do pensamento,
da cultura, do bom gosto artistico, da industria do
papel, das industrias quimica ¢ mecanica e final-
mente do comercio, atravez da sua venda e expan-
sdo.

O livro marca-nos a feigio mais caracteristica de
cada Paiz: o livro inglés indica-nos perfeitamente o
espirito pratico deste Povo detentor do grande
comercio mundial ; o francés transmite-nos a lite-
ratura, mais vulgarisada do mundo; o alemio en-
cerra a mais progressiva sciencia e mais profunda
cultura de uma grande Nag igués, infeliz-
mente, neste ponto, s6 nos revela agora, pobreza e
decadencia.

O livro portugués executado e impresso até ag
fim do seculo XIX ¢ procurado e muito apreciado ;
desde entdo, pela sua detestavel apresentagdo e de-
sastrada composigdo, raros s 0s que possam me-
recidamente figurar numa biblioteca.

A introdugdo dos processos mecanicos na tipo-
grafia, nio prejudicou o valor artistico do livro. Em
Portugal na segunda metade do seculo XIX fize-
ram-se as mais formosas edigdes, que muito honram
a sua industria grafica e as colocam a par das melho-
res produgdes do estrangeiro. A boa tecnica, e 0 bom
gosto, tanto no aspecto grafico, como na encaderna-
a0, caracterisaram distintamente, nessa epoca, o
livro em Portugal.

Posteriormente, no principio deste seculo, 0 apa-
recimento deploravel d'uma nova manifestagio ar-
tistica ¢ de muito mau gosto, denominada «Arte
Novas, veiu prejudicar vivamente a industria gra-

t: em quantia superior a 150 mil contos,
divididos por inumeras oficinas, grandes ¢ B
lutando quasi todas com as maiores di ni

sora da ideia, do pensamento e da propaganda da
Nagio Portuguesa, atravez de todo o mundo

Na boa apresentagdo grafica de um livro, de um
folheto ou de um prospecto vae em grande parte
o exito que se pretende obter ¢ agora que em Por-
tugal tanto se cuida em desenvolver o «Turismos,
ser4 justo ndio esquecer que, para a sua propaganda,
as producgdes graficas, como livros, revistas, carta-
zes, etc. s6 se poderio obter dé boa fabricagio em
oficinas bem apetrechadas, de forma a chamar a
atenglio do ctouristas ¢ a despertar-lhe o interesse da
sua visita a Portugal, o que certamente se néio con-
seguird se 0s cartazes, prospectos ou outras publi-
cagdies, forem executados por processos graficos an-
tiquados, com m4 reprodugiio de gravuras c ilustra-
gBes ¢ impressos em papel de md qualidade, visto
que essa propaganda vae fazerse em paizes onde a
industria grafica, tio ligada a todos os assuntos de
publicidade, tem atingido um grau de perfeigdo ex-
traordinaria.

E’ da mais urgente necessidade a criagio ime-
diata duma escola profissional em Lisboa, a que tem
evidentemente jus, uma industria que representa um
capital colectavel de tio consideravel importancia,
que melhor exprime o estado de cultura de um povo
e que por isso merece que aos seus operarios se ofe-
rega a possibilidade de tecnicamente se educarem na
sua especialidade.

Qualquer ramo da industria grafica nos patenteia

sua

56 pelo seu numero excessivo, como e
pela mal- incompreendida administragio dos scus
dirigentes comerciaes, que adoptam processos de de-
sordenada e pouco criteriosa concorrencia. Para mui-
tas oficinas o seu ambiente actual ¢ verdadeiramente
angustioso.

Qual a razdo?

Em 1918 haveria em Lisboa 50 oficinas grafica
pois de entdo para cd, teem-se instalado, s6 nesta
cidade, mais de 100 pequenas oficinas. A origem
deste facto proveio em parte dos agentes de venda
que os fabricantes de material grafico, cspalharam
por toda a parte depois da guerra, especialmente os
alemiies, com o intuito de rapidamente colocarem
as suas mercadorias e realisarem os seus capitaes.
Em Portugal esses agentes adoptaram na sua mis-
$30, 0 processo de induzir 0s encarregados das ofi-
cinas existentes a instalarem-sc por conta propria,
facilitando-lhes os pagamentos na aquisi¢do do ma-
terial e procurando convencel-os, de que sendo cles.
0s que estavam permanentemente em contacto com a.
clientela, facilmente a desviariam para a sua nova
oficina.

Assim sc instalaram tantas dezenas de novas ti-
pografias, que vieram enfraquecer extraordinaria-
mente os negocios das casas j4 existentes e que, o
dispondo dos capitaes necessarios para o estabeleci-
mento da sua industria, ¢ no tendo os seus dirigen-
tes ou proprietarios a devida competencia comercial,
foram forgados a uma desastrosa concorrencia de
pregos, para assim obterem o dinheiro indispensavel
para o pagamento das ferias dos seus operarios.

A industria grafica portuguesa, pelo estado de
desorientagio em que vive, representa hoje um des-
prestigio publico e ao governo compete reorgam—
sal-a, pois ¢ esta industria a condutora ¢ transmi

grande i
Aifcin ot e e pro-
gresso e cultura do logar onde foi excentado qual-
quer trabalho grafico. Mesmo o impresso mais vul-
gar tem um significado muito expressivo na vida ¢
costumes duma localidade. O simples bilhete de vi-
sita, gravado em chapa de cobre a «talhe doces, em
correcto desenho de letra, estampado em bom car-
tdo, coloca o particular que o usa numa situagio de
maior destaque do que 4quele que nas suas relagdes
pessoaes se serve do bilhete de visita vulgar, tipo-
grafado em letra de cfantasia» e impresso em uma
cartolina de 2.* classe.

Este pequeno detalhe na vida particular de cada
um, a que em geral se ndo liga maior importancia,
tem-na todavia com muita frequencia, pois que ins
tintivamente, quando recebemos um bilhete de vi-
sita, avaliamos por cle muitas vezes a qualidade do
visitante.

Um banco, uma companhia, uma empreza
comercial ou industrial revelam-nos as suas condi-
gdes e até a sua situagio de credito, pelo papel que
usam na sua correspondencia. Uma carta, com um
timbre bem apresentado, impresso em bom papel e
datilograficamente bem disposta, tem a maior im-
portancia para a casa que emite esse documento.

Pouca atengo se liga em Portugal a estes deta-
Thes e por espirito de economia, 0 mau papel de cor-
respondencia esti generalisado a0 maximo, com a
aprovagio das direccdes comerciaes das mais cate-
gorisadas emprezas, mas todavia, todos estes diri-
gentes julgam 4, primeira vista o estado de impor-
tancia, de organisagio ¢ até de credito das casas
com quem negoceiam, pelo papel da corresponden-
cia e esquecem a maior parte das vezes que 0s outros,

julgam da mesma maneira e que pela mesma razio
nfo podem ter uma boa impressio das casas que

1934. Espirito. Revista de Cultura. Créditos fotograficos Biblioteca Nacional
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Desde a introdugdo da .lmpmnsa- em Portu-
gal no meifado do seculo XV, logo apos a sta in-
vengiio por Guttenberg, as eArtes Graficass teem
constituido sempre neste Paiz uma brilhante mani-
festagdo industrial, artistica e intelectual, das mais
belas ¢ nobres tradigdes. Progredindo sempre, desde
0 seu inicio, tiveram no seu longo passado, periodos
notabilissimos, em que se produziram os mais be-
los exemplares de livraria, muito apreciados pelo
encanto da sua confecgdo artistica ¢ compostos den-
tro' das melhores ¢ mais correctas normas de tipo-
grafia.

Estes exemplares revelam-nos a meticulosa ¢ cal-
ma paciencia dos artifices que os executaram, a sua
escrupulosa observancia 4 tradigio das regras ja cs-
tabelecidas ¢ o seu descjo de tornar a apresentagio
do livro cada vez mais agradavel e atracnte, pela
creagio de novos desenhos e de uma tecnica origi-
nal, a que anda muito ligada o seu gosto pessoal.

Por estas circunstancias o livro chegou a tor-
nar-se uma pega delicada de luxo, coleccionado com
o maior carinho e cuidado, protegido por belas e ri-
cas encadernacdes, constituindo, aos milhares, pre-
ciosas bibliotecas, dispersas pelo Paiz, que sendo um
valioso patrimonio, pena é, que tio desfalcado cs-
teja j4, com o muito que se tem vendido para o
Estrangeiro.

fica portugueza, ocasionando a substituicio do bom
desentio classico, até entio réspeitado ¢ seguido pe-
los principacs fabricantes de fipo, pela fundigio de
novos tipos de pessimo ¢ hediondo desenho, vul-
garmente, chamados de «fantasia», que obrigaram
05 artisfas graficos a procurar dar aos seus traba-
Thos nova férma ¢ novos cfeitos, f6ra da’ tecnic
usada ¢ com o despreso absoluto dos usos ¢ clas
sismo até entdo adoptado.

or et férma, o artalns compositoncs, rcmplc»
tamente influenciados pela abusiva utilisagio dos
tipos de fantasia, ¢ scm uma escola quc A
tasse a conhecer as boas regras estabelecidas, estio
actualmente educados numa tecnica md e dentro de
um principio de mau gosto, 0 que torna o livro por-
tugués de hoje de um aspecto pouco atracnte ¢ de
fabricagio muito deficiente.

Em toda a parte do mundo, as «Artes graficass
constituem uma industria #ica, em que cstio colo-
cados enormes somas de capitacs, por o que as
instalagdes das suas oficinas, s3o dispendiosissimas,
pelo alto custo dos seus maquinismos perfeitos e
complicados, verdadeiras maravilhas da industria
mecanica.

A industria grafica em Portugal, apesar’do cnor-
me valor do seu activo, atravessa actualmente uma
crise grave. Os capitaes nela empregados podem

em quantia superior a 150 mil contos,

0 aprego 01 a
traordinaria_importancia da industria grafica, do
grande prestigio que sempre tem gosado, merecida-
‘mente protegida pelo Estado, pois o livro é o trans-
missor ¢ depositario do pensamento humano. E’ o
severo indicador do adeantamento e civilisagio de

Povo, niio s6 pelo que encerra, como pela sua
apresentagio ¢ expressio perfeita do pensamento,
da cultura, do bom gosto artistico, da industria do
papel, das industrias quimica ¢ mecanica e final-
‘mente do comercio, atravez da sua venda e expan-
so.

0 livro marca-nos a feigio mais caracteristica de
cada Paiz: o livro inglés indica-nos perfeitamentc o
espirito pratico deste Povo detentor do grande
comercio mundial ; o francés transmite-nos a lite-
ratura, mais vulgarisada do mundo; o alemdo en-
cefra a mais progressiva sciencia e mais profunda
cultura de uma grande Nagio;; o portugués, infeliz-
mente, neste ponto, s6 nos revela agora, pobreza ¢
decadencia.

0 livro portugués executado & imprésso até ao
fim do seculo XIX ¢ procurado e muito apreciado ;
desde entfo, pela sua detestavel apresentagio e de-
sastrada composigdo, Taros S0 03 que possam me-
recidamente figurar numa_biblioteca.

A introdugdo dos processos mecanicos na. tipo-
grafia, nfo prejudicou o valor artistico do livro. Em

Portugal na segunda metade do seculo XIX fize-

ram-se as mais formosas edicdes, que muito honram
a sua industria grafica e as colocam a par das melho-
res produgdes do estrangeiro. A boa tecnica, e o bom
gosto, tanto no aspecto grafico, como na encaderna-
¢lo, caracterisaram distintamente, nessa._epoca, o
livro em Portugal.

Posteriormente, no principio deste scculo, o apa-
recimento deploravel d’

d’uma nova manifestaio ar-
tistica e de muito mau gosto, denominada cArte
Novas, veiu' prejudicar vivamente a industria gra-

divididos por inumeras oficinas, grandes ¢ pequenas,
lutando quasi todas com as maiores dificuldades, nio
56 pelo seu numero excessivo, como principalmente
pela mal incompreendida administragio dos seus
dirigentes comerciaes, que adoptam processos de de-
sordenada e pouco criteriosa concorrencia. Para mui-
tas oficinas o seu ambiente actual é verdadeiramente
angustioso.

Qual a razio?

Em 1918 haveria em Lisboa 50 oficinas graficas:
pois de entdo para cd, teem-se instalado, 6 nesta
cidade, mais de T00 pequenas oficinas. A origem
deste facto proveio em parte dos agentes de venda
que os fabricantes de material grafico, espalharam
por toda a parte depois da guerra, especialmente os
alemdcs, com o intuito de rapidamente colocarem
as suas mercadorias ¢ realisarem os seus capitaes.
Em Portugal esses agentes adoptaram na sua mis-
sd0, o processo de induzir os encarregados das ofi-
cinas existentes a instalarem-se por conta propria,
facilitando-lhes o0s pagamentos na aquisigio do ma-
terial e procurando convencel-0s, de que sendo eles

que estavam permanentemente em contacto com a
clientela, facilmente a desviariam para a sua nova
oficina.

Assim se instalaram tantas dezenas de novas ti-
pografias, que vieram enfraquecer extraordinaria-
mente os negocios das casas jd existentes e que, nio
dispondo dos capitacs necessarios para o estabeleci-
mento da sua industria, ¢ ndo tendo os seus dirigen-
tes ou proprietarios a devida competencia comercial,
foram forcados a uma desastrosa concorrencia de
pregos, para assim obterem o dinheiro indispensavel
para o pagamento das ferias dos seus operarios.

A industria grafica portuguesa, pelo estado de
desorientagio em que vive, representa hoje um des-
prestigio publico ¢ ao governo compete reorgani-
sal-a, pois é esta industria a condutora ¢ transmis-

sora da idcia, -do pensamento e da propaganda da
Nagﬁo Pnrm&\wﬂ atravez de todo 0 mundo.
boa apresentagio grafica de um livro, de um

fnlheto ou de um prospecto vae em grande parte
o exito que se pretende obter e agora que em Por-
tugal fanto se cuida em desenvolver o ¢Turismos,
serd justo nfio esquecer que, para a sua propaganda,
as producgdes graficas, como livros, revistas, carta-
zes, efc. s6 se poderio obter de boa fabricagio em
oficinas bem apetrechadas, de forma a chamar a
atengiio do «fowristas ¢ a despertar-lhe o interesse da
sua visita a Portugal, o que certamente se nio con-
Seguird sc os cartazes, prospectos ou outras publi-
cagdes, forem excoutados por processos graficos an-
tiquados, com mé reprodugiio de gravuras e ilustra-
gdes ¢ impressos em papel de md qualidade, visto

ue cssa propaganda vac fazer-se em paizes onde a
industria grafica, tio ligada a todos os assuntos de
publicidade, tem atingido um grau de perfeigio ex-
traordinaria.
da mais urgente necessidade a criagio ime-
diata duma escola profissional em Lisboa, a que tem
evidentemente jus, uma industria que representa um
capital colectavel de tio consideravel importancia,
que melhor exprime o estado de cultura de um povo
© que por isso merece que a0s scus operarios se ofe-
reca a possibilidade de tecnicamente se educarem na
sua especialidade.

Qualquer ramo da industria grafica nos patenteia
constantemente a sua grande importancia, pois ela
oo e e S pro-
gresso ¢ cultura do logar onde foi exccutado qual-
quer trabalho grafico. Mesmo o impresso mais vul-
gar tem um significado muito cxpressivo na vida e
Costumes duma localidade. O simples bilhete de vi-
sita, gravado em chapa de cobre a «talhe doces, em
correcto desenho de letra, cstampado em bom car-
o, coloca o particular que o usa numa situagio de
maior destaque do que 4quele que nas suas relagbes
pessoacs se serve do bilhete de visita vulgar, tipo-
grafado em letra de «fantasias ¢ impresso em uma
cartolina de 2.* classe.

Este pequeno detalhe na vida particular de cada
um, a que em geral se ndo liga maior importancia,
tem-na todavia com muita frequencia, pois que ins-
tintivamente, quando recebemos um bilhete de
sita, avaliamos por ele muitas vezes a qualidade do
visitante.

Um banco, uma companhia, uma empreza
comercial ou industrial revelam-nos as suas condi-
gdes c até a sua situagdo de credito, pelo papel que
usam na sua correspondencia. Uma carta, com um
timbre bem apresentado, impresso em bom papel ¢
datilograficamente bem disposta, tem a maior im-
portancia para a casa que emite esse documento.

Pouca atengo se liga em Portugal a cstes defa-
Thes ¢ por espirito e economia, o mau papel de cor-
respondencia estd generalisado a0 maximo, com a
aprovagdo das direcses comerciaes das mais cate-
gorisadas emprezas, mas fodavia, fodos estes diri-
gentes julgam 4, primeira vista o estado de impor-
tancia, de organisagio e até de credito das casas
com quem negoceiam, pelo papel da corresponden-
cia ¢ esquecem a maior parte das vezes que os outros,
julgam da mesma maneira e que pela mesma razio
nio podem ter uma boa impressio das casas que
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