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José Machado Pais

As tramas da criatividade na
producdo artesanal da sociologia

O trabalho manual, préprio do artesanato, tem sido historicamente
contraposto ao trabatho intelectual. No entanto, todo artesio mantém um
didlogo 4gil entre trabalho manual e pensamento. Sennett (2008) da-nos
conta desse vinculo, que faz com que a concep¢io e a execu¢do sejam um
elo determinante da produgio artesanal. No caso da produgido artesanal
da sociologia, o conhecimento é também resultado das artes de pensar, de
questionar e de fazer, cuja matéria-prima é uma espécie de barro social.
Em sua forma mais bruta e realista, esse barro é o cotidiano (Pais, 2013).
Vejamos como em ambos os campos ~ intelectual e artesanal — se cons-

troem as tramas da criatividade na construgio dos saberes.
Maos pensantes e achados do cotidiano

Ao olharmos uma pega de barro, podemos imaginar dedos 4geis
trabalhando o barro, dando-lhe uma forma nio necessariamente apri-
sionada a modelos abstratos, como se a matéria bruta do barro ganhasse

forma e sentido ao ser espontaneamente manejada pelos dedos. Vém-me
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4 lembranga as palavras de José Saramago quando, no seu romance

A caverna, ele descreve o poder mégico das mios do oleiro Cipriano Algor,

Na verdade, sdo poucos os que sabem da existéncia de um pequeno
cérebro em cada um dos dedos da mio, algures entre a falange,
a falanginha e a falangeta. Aquele outro érgic a que chamamos
cérebro [...] nunca conseguiu produzir senfo intencoes vagas,
gerais, difusas, e sobtetudo pouco variadas, acerca do que as mios e
0s dedos deveréo fazer [...]. Para que o cérebro da cabeca soubesse
0 que era a pedra, foi preciso primeiro que os dedos a tocassem,
Ihe sentissem a aspereza, o peso e a densidade, foi preciso que se
ferissem nela. $6 muito tempo depois o cérebro compreendeu que
daquele pedago de rocha se poderia fazer uma coisa a que chamaria
faca € uma coisa a que chamaria idolo. (Saramago, 2000, pp. 82-83)

O didlogo entre trabalho manual e pensamento exercita-se cotidia-
namente no modo como as matérias-primas sio preparadas nas técnicas
de produgio artesanal e tematicas trabalhadas. Nem todos os oleiros traba-
Iham o barro da mesma forma. Técnicas antigas passam de geragio em
geragdo como parte de uma heranga cultural ou de um “acervo de conhe-
cimentos 2 méo” (Schutz e Luckmann, 2001[1973), p. 122), contando
também a experimentagio. Em Aguas Belas {Pernambuco), existia um
ceramista mestigo, descendente de indios, de nome Nhé Caboclo, que
misturava o barro com barba de bode ¢ mandioca linheira (Tirapeli, 2006,
p. 46). De onde lhe veio a ideia, sendo da experimentacio? Na produgdo
artesanal sempre se valorizou o conhecimento prético, feito de experiéncias
¢ aprendizagens. Por exemplo, o tempo de cozedura da cerimica no forno
¢ determinado pelas caracteristicas do forno, mas, sobretudo, pela expe-
riéncia do oleiro. Recentemente, pedi a uma ceramista para inscrever num
azulejo o desenho de um rosto de mulher que o poeta Anténio Ramos
Rosa me oferecera. Pensara oferecer-lhe o azulejo no aniversdrio dos seus
86 anos, meses antes do seu falecimento. Contudo, pouco tempo depois
de sair do forno, o azulejo rachou. Uma amiga a quem relatei o infortinio,
Maria do Carmo Serén, elucidou-me, dizendo:
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O mundo é feito de quarks e eletrdes; os eletrdes estéio do lado de for.a
do Gtomo, sempre a repelirem outros eletrdes; no mundo do mais
pequeno tudo se repele. Estds a ver, com o calor a incidir sobrel uma
matéria hidratada tem de se ter cuidado: quando hd canecas, tigelas,
pratos fundos, cava-se ai um espago para o ar i arrefecendo, o.que
ndo acontece com os azulejos. Dai o quadriculado que se pressiona
o reverso, criando sulcos de espraiamento que evitam a quebra.
Quando eu fazia suceddneos em barro de vasos e estatuetas sumé-
rigs, que oferecia no Natal, aprendi & minha custa, sem saber nada
dos eletrées, a repelir o ataque das chamas, que as paredes lisas, sem

concavos, fragilizavam mais.

Esse acervo de conhecimento se constréi na base de sedimentagées de
anteriores experiéncias. Se a estrutura do acervo de conhecimento contém
elementos heterogéneos, a sua origem remonta, em principio, & hetero-
geneidade dos acontecimentos que geram o conhecimento do mundo,.da
vida (Schutz e Luckmann, 2001{1973], p. 130). As experiéncias de vida
que ddo corpo a esse conhecimento requerem explicitagdo em situagdes
problematicas, como a do azulejo rachado, antes de se sedimentarem como
elementos de conhecimento, segundo diversos graus de credibilidade.
A consolidacio do conhecimento depende dos fluxos da experiéncia coti-

diana e da transmissio dos saberes.
Dando de novo voz 4 historiadora Maria do Carmo Seren:

Conheci um oleiro, fiz coisas com ele, com roda e sem roda. Usava
um barro cheio de areia e muito cascalho, era mais diffcil do que
agora, que ¢ limpo. Até ai eu fazia, a frio, muita coisa sobre es.tuque
molhado, também prendas de Natal, alfinetes, colares, pintava
com motivos do século XVIII [...]. Sempre gostei de motivos pré-
-cldssicos, mais da Mesopotdmia, e jé fazia em barro, a frio, esta-
tuetas e vasos que secava no fogdo a gds Cidla da minha mae. Havia
dois fogbes na cozinha, o habitual, elétrico, e o de gds para cﬂoz’sas
répidas. Mas foi o oleiro que me explicou como fazer um fogc%o n?
chéo, num buraco, com madeira, tapd-lo com telhas e terra aqui e ali
para garantir que bragos e pernas ndo se soltassem das figurinhas, e 0
ar quente nas cavidades controlasse o excessivo calor.
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Observacbes e experiéncias do cotidiano aparecem também comg
fonte de inspiracio da produgio artesanal. Assim, as pegas de barro
podem dar vida a anjinhos, santos e figuras de presépio, mas também g
figuragdes que arrastam uma critica social, na pele de barro que diferencia
socialmente burgueses, militates e padres. Por exemplo, em Portugal, no
Alentejo, as hierarquias sociais nio deixam de aparecer nos barros de
Estremoz: a burguesia é representada pela dama a varanda, a dama ao
espelho, a dama orando, a dama a tomar chd, a dama a cavalo... E, entre
tantas damas, o inevitdvel papo-seco (peralta) e o cavaleiro galanteador.
Nas figuras populares de meio rural 14 vemos o sapateiro, o fabricante de
queijos, o ceifeiro e, junto a um aprisco, uma cena de namoro, ele orde-
nhando, ela com o cintaro ao quadril. Um olhar atento as figuras de
barro mostra-nos um cotidiano segregado por género: entre os homens,
para além dos tocadores de harménio, sentados ou de pé, vemos pastores
conversando, merendando ou dormindo a sesta; entre as mulheres aparece
uma vendedeira com galinhas a caminho do mercado e muitas outras labu-
tando: uma mulher fiando, uma mulher sachando, uma mulher a passar
a ferro, uma mulher lavando no rio, uma mulher a dobar, uma mulher a
ceifar, etc. (Vermelho, 1990, p. 85).

Os artistas naif frequentemente assentam suas produgées em
achados do cotidiano. Veja-se o exemplo de Ferdinand Cheval (1836-
1924). Aprendiz de padeiro quando ainda crianga, abandonou os estudos
para s¢ empregar como carteiro numa comunidade rural francesa. Um
dia tropegou numa pedra. Ficou tdo fascinado com a sua morfologia que
a trouxe para casa. No dia seguinte encontrou mais pedras e assim, pedra
a pedra, comegou a sua enorme colecdo, que tornaria possivel a cons-
trugdo do Palais Idéal, mais de trinta anos passados sobre o achamento da
primeira pedra. Cheval era ridicularizado quando o viam, de carrinho de
mdo, carregando pedras para a construgdo do seu imaginado Paldcio ideal.
Mas que importa? Ele sabia bem o que perseguia. Eu préprio sinto um
vexame semelhante quando, em hipermercados, ando de blocos de notas
registrando antincios publicitrios dos produtos expostos.
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[...] marcho para a prateleira dos after shave e passo- uns 'iargos
minutos a cotejar {e cortejar) os rétulos, em “busca de identidades
narrativas” Um funcionario da loja olha-me desconﬁadfo e out';o-o
dizer para outro: “Deve ser fornecedor”. O probiema ¢ que tinha
encalhado numa colénia/after shave que me deixou desconcertade:
Jovan Musk Oil. No rétulo podia ler: “O aroma provocante que,’ao
mesmo tempo, acalma e excita a sua sensualidade. E a dela também
[...]. Poderd ndo pdr mais mulheres na sua vida. Mas provavel-
mente dard mais vida as suas mulheres”. (Pais, 2009, p. 182)

Em minhas pesquisas, frequentemente, me vejo no papel de obser-
vador clandestino, envolvendo-me em “observagdes invisiveis’, como as
que eram desenvolvidas pelos anjos do filme de Wim Wenders, As asas do
desejo. Descubro-me como um etndgrafo urbano quando, ao estranhar-
me numa cotidianidade aparentemente reificada (Da Matta,1988), comego
a praticar uma espécie de passeiologia (Burckha.rdt, 1991), f)bservando
paisagens percorridas a pé, deixando-me levar mais Ed(?s fenfdos ilo q'ue
pelas pernas. As ciéncias sociais exploram muito o “objetivo” e (‘) sulj}e—
tivo, mas muito pouco o “trajetivo” — feito de contactos, aproximagdes,
deambulagdes (Virilio, 2000). E deambulando pelo cotidiano q|.,1e o desco-
brimos como uma alavanca de conhecimento. O sentido do social pode ser
revelado observando-se pequenos detalhes da vida cotidiana, desde que
sociologicamente problematizados. Para o efeito hd que. nos deixarmos
surpreender pelo que nos rodeia ¢ que — por tdo familiar ~ nos parece
desprovido de significado socioldgico. O método? Para comegar, conta
muito a “curiosidade ociosa’, como defendia Veblen (Barafiano, 1993); ou

a “curiosidade espontinea’, como a ela se referia Freire:

Q exercicio da curiosidade a faz mais criticamente curiosa, r.nais
metodicamente “perseguidora” do seu objeto. Quando max.s 3
curiosidade espontinea se intensifica, mas, sobretudo, se “rigoriza’,
tanto mais epistemoldgica ela se vai tornando. (1997, p. 97)

Por exemplo, chegamos 2 praia. Ao nos livrarmos da roupa, nao nos
despimos da capacidade de observagdo socioldgica. Devo confessar que,
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por norma, levo sempre um livro para ler na praia, mas raramente o leio.
Por qué? Porque ndo consigo ler simultaneamente dois livros. Ndo é a
praia um livro de comportamentos? A entrada na agua, por exemplo. H4
modos comportamentais tipificaveis: o atleta, o timido, 0 ousado... Aquela
velhota agachada, fora da rebentagdo das ondas, o que faz? Observando
o modo de aplicagdo dos cremes de bronzear posso imaginar indicadores
da qualidade afetiva das relagdes conjugais: Ela pede: “Chega aqui nas
costas!”. Ele responde: “Ndo vés que estou a ler o jornal?”, Outros besuntam
a mulher, abruptamente, terminando com um apressado “J4 est4!” Os
apajxonados quase esgotam a bisnaga do creme no corpo da companheira.
E esfregam suavemente, e colocam mais creme, e intrusamente deixam
escapar os dedos por regides do corpo onde, supostamente, nio faria falta
o protetor solar. A{ desvio o olhar e vejo brigas de mitidos pela posse de
uma pd de areia ou de uma bola. Os pais pedem as criancas que tenham
maneiras, “Empresta 14 a pa ao menino...”. O comportamento dos pais é
muito mais “civilizado’, no sentido em que Elias (1994[1939]) trabalhou o
conceito. O sentimento da posse é semelhante, mas o seu exercicio é muito
mals sutil. Por exemplo, observo a forma como os adultos ocupam o areal.
Estrategicamente espalham toalhas, mochilas, geladeiras e ténis por uma
ampla superficie de areia, como estratégia de delimitagio do seu espaco:
de um espago que nio pretendem que venha a ser ocupado por intrusos.
Os mais felinos definem tacitamente a propriedade de areal através da
projecdo da sombra do chapéu de sol na areia. Ninguém ousa estender
a toalha na sombra projetada por um chapéu de sol alheio. H4 familias
que se munem de dois chapéus para se beneficiarem de uma projecio
mais ampla de sombra, desse modo aumentando o territério de usufruto
privado. Néo ¢ tudo isso significativo?

As descobertas do “acaso”, as quais Merton (1968[1949], p. 157)
se referiu como achados serendipity, nio deixam de estar enraizadas
em experiéncias e achados do cotidiano. Para o efeito, hd que criar uma
predisposicdo para nos deixarmos surpreender com o que vamos obser-
vando, uma receptividade a “qualquer ligagio imprevista e nao planificada”

As tramas da criatividade na produgio artesanal da scciologia 51

entre dados ou problemas de pesquisa (Mills, 1965{1959], p. 228). O
artesdo Toinho das Areias, do Ceard (Majorlandia), revelou como a mie

comegou a investir na estética da areia engarrafada:

Bla fazia antes s6 desenho geométrico nas garrafas. Depois, ela,
trabalhando numa garrafa, a garrafa tombou, os desenhos se demo-
liram e misturaram uns com os outros e vieram alguns motivos de
paisagem, de pessoa, de animal... Af ela teve a ideia de que dava

certo na areia, de fazer nas garrafas... (Alegre, 1994, p. 53)

Nio existe criagdo sem acasos que se entrecruzam com vivéncias

surpreendentes e significados inesperados (Ostrower, 1990).
Convencdes

As convengbes existem no campo da produgio artesanal. H4
herancas e imagindrios que se transmitem intergeracionalmente. Por isso
mesmo, o artesanato expressa identidades culturais que traduzem artes de
fazer de coletivos sociais. Através do artesanato, vemos como memdrias
rendithadas se enrolam nos enredos de um cotidiano com marcas histé-
ricas. A brasileira Numa Ciro - professora, poetisa, psicanalista e cantora —
num texto que recentemente me enviou, recordava memdrias de infincia,
depois de sua estadia em Portugal, quando dos seus espeticulos em torno
de “A Peleja da Voz com a Lingua”, no Ano do Brasil em Portugal (2012~
2013}, Dizia ela:

Muitas vezes tinha a impressdo de que néo havia saido do Brasil,
para subitamente reconhecer que estdvamos separados por um
oceano. Eu atravessei o Atlintico e naquele momento flanava
na Rua da Conceigio, que chamo “rua das Retrosarias” onde
procurava linhas de bordar da Ilha da Madeira. Nos anos
1950/1960, os armarinhos (retrosarias) de Campina Grande,
Paraiba, nordeste do Brasil, vendiam linhas de bordado da Ilha da

Madeira. Nessa época, eu era midda e como a maioria das minhas
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primas, e néo sdo poucas, aprendi a bordar. 1a com minha mae as
compras e sonhava um dia conhecer a terra donde vinham aquelas
linhas que consideravamos tdo preciosas quanto um stradivarus.

Os critérios de qualidade e meticulosidade que definem as mestrias
artesanais sfo conhecidos e partilhados pelos artesdos, entre os quais
ocorrem, frequentemente, socializagdes de natureza comunitéria. H4 uma
transmissdo de saberes na base de relagdes familiares e de vizinhanca. E o
que acontece com as rendeiras, cuja aprendizagem se concretiza em socia-
bilidades cotidianas que sdo préprias de comunidades femininas de base
residencial ou familiar. A exibi¢io das pecas produzidas em ambientes
cotidianos (colchas de cama, napruns de mesa, cortinas de renda) sio
montras de visibilidade dessas mestrias. No entanto, embora a producio
artesanal esteja regulada por um sistema de convengdes, hd sempre
margem para a expressio da mestria pessoal, de um toque de individua-
lidade na escolha das variantes da composicio artistica. Os recursos da
tradi¢do sio permanentemente reinventados. Os resultados ndo se limitam
a reprodugdo de modelos, sio personalizados como os de obras de arte
consagradas, expressam virtuosidade (Becker, 2010{1982], p. 215}, Nido
por acaso Sennett (2008) termina o seu livro enaltecendo o orgutho pelo
trabalho que o artesdo desenvolve. Por isso mesmo, a imitagdo nio lhe
produz uma satisfagio durdvel. A qualidade do trabalho realizado nio
pode dissociar-se da lentiddo da produgdo artesanal, num tempo que d4
tempo 4 imaginagio e ao bem-fazer, o que néo acontece quando se sofrem
pressbes para a répida obtencdo de resultados ou quando, no mundo
académico, as atividades de pesquisa sdo atropeladas por enredos burocr-
ticos e administrativos,

As propostas de uma sociologia critica por parte de Wright Mills
surgiram quando, depois de ser convidado para dirigir grupos de inves-
tigagdo no Bureau for Applied Social Research, da Columbia University,
se viu atolado em afazeres burocriticos que o desviavam da pesquisa.
Agastado foi também ficando por atritos com o seu mentor, Paul
Lazarsfeld, cujo rigor na aplicagdo das metodologias de investigacdo
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(Lazarsfeld e Rosenberg, 1955, Merton, Coleman e Peter, 1979) nio o
salvou de ser acusado pelo seu discipulo de cultor de um “empiricismo
abstrato”. Foi entdo que Mills comegou a gizar uma demarcagio em
relagdo a chamada sociologia administrativa, reivindicando uma socio-
logia critica com que pudesse dar largas a imaginagdo socioldgica que
ele pensava poder desenvolver, de forma independente, em idealizadas
“pesquisas artesanais” (Horowitz, 1983). Ao que consta, a sociologia critica
de Mills, como prética ou “visdo” (McQuarie, 1989), foi frequentemente
alimentada por pesquisas que ele préprio dirigiu no Bureau for Applied
Social Research (Sterne, 2005), nio sendo de estranhar que os seus apelos
de “ida a0 campo” fossem ironizados por metoddlogos sabedores de que
para o campo mandava Mills seus assistentes de investigagio (Denzin,
1989 e 1990), tdo atolado continuava em seus afazeres burocraticos (Qakes
e Vidich, 1999; Sterne, 2005).

Na sociologia, como no artesanato, combinam-se predicados utili-
taristas e estéticos. Por exemplo, as colchas bordadas nio deixam de ter
efeitos decorativos, embora a sua principal funcio seja proteger do frio.
Com grande sensibilidade artistica, os artesdos dominam os efeitos esté-
ticos das cores com que trabalham e dos padrdes que idealizam. E no
plano estético que se joga o virtuosismo do artesfo, expresso ndo apenas
por competéncias técnicas, mas também por ideais de beleza. A beleza
¢ uma exigéncia suplementar as fungdes utilitaristas da producio arte-
sanal. Contudo, alguma produgio socioldgica parece esgotar-se em seus
propositos utilitaristas. E uma sociologia pressionada pela obtengio rapida
de resultados e que, em sua &nsia produtivista, acaba por se especia-
lizar na produgio desenfreada de relatérios, frequentemente carentes de
compreensibilidade. E uma sociologia que se traduz em narrativas intra-
gaveis, feitas & pressa, abusando de um jargdo de dificil compreensdo.
Sejamos claros. O que em sociologia vale é, sobretudo, a produgio de um
conhecimento rigoroso da realidade social, Esta ndo é para a sociologia
objeto de contemplagdo estética. Mas se esse conhecimento nos chegar de

forma clara, que ndo simplista, todos ficamos a ganhar. Para tanto hé que
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se trabalhar na arte de bem escrever, burilando os textos, sujeitando-os
a critica da gaveta, voltando a reescrevé-los para que as ideias aparegam
devidamente articuladas e acessiveis a compreensdo, dando-lhes um
devido tempo de cozedura como o barro que vai ao forno.

Como ocorre com a produgio artesanal, também as pesquisas
socloldgicas se jogam num campo de convengdes. Mas qualquer jogo,
embora apareca subordinado, por definigéo, a um campo de regras, nio
deixa de estar aberto a possibilidades criativas. Becker (2010[1982],
Pp- 216-245), a propdsito do artesanato, faz uma sugestiva referéncia a arte
académica e A arte comercial como formas de arte que, de certa maneira,
tém correspondéncia com o que se passa no campo da sociologia. Na arte
académica, a criatividade aparece condicionada por uma excessiva forma-
lizagdo e convencionalidade de procedimentos, tanto no que respeita a
forma como ao método. Em contrapartida, a arte comercial faz depender
a produgdo artistica de influéncias externas, apoios de mecenato, subsi-
dios estatais. O pagador estabelece os objetivos e o artista faz uso das suas
competéncias para satisfazer quem paga. A producio socioldgica também
se encontra crescentemente dependente de encomendas, Conheco casos
em que os resultados de pesquisas, se nio sio do agrado das entidades que
as patrocinam, sdo simplesmente arquivados no bai do esquecimento. Por
outro lado, a arte académica surge quando hd uma subjugacdo acritica a
regras e convencionalismos. Espartilhos dessa natureza ameacam a criati-
vidade em outros dominios. Tome-se o exemplo da literatura. Em algumas
épocas, o estilo convencional nio admitia outras formas de expressio
poética para além do soneto ou de outras variantes métricas pautadas
pela rigidez. No caso da sociologia, ainda hoje alguns manuais ortodoxos
advogam como método exclusivo de investigacio um quadro tedrico de
partida que rigidamente persegue a comprovagio de hipéteses de partida
que a for¢a se pretendem confirmadas. O virtuosismo técnico é o que mais
parece contar. Que importa que os resultados de pesquisa sejam dispara-
tados se eles se apoiam em sofisticadas andlises fatoriais? Porém, é neces-

sdrio que se diga, justificadas criticas aos excessos de convencionalismo
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académico nio legitimam que a produgdo de conhecimento socioldgico
seja permedvel ao tudo vale, do ponto de vista metodolégico. Nao ha
conhecimento sociolégico sem rigor e disciplina no uso dos conceitos, das
teorias e dos métodos. No entanto, o rigor metodoldgico nio é incompa-

tivel com a criatividade,
A ludicidade da criatividade: teias e urdiduras

A imagina¢do socioldgica consiste, frequentemente, na “capaci-
dade de passar de uma perspetiva a outra”. A sua esséncia é “uma combi-
nagdo de ideias que ndo supunhamos combinaveis” (Mills, 1965{1959],
pp. 228-229). De facto, o trabalho cientifico inovador desenvolve-se
cada vez mais em condi¢des transepistémicas (Knorr-Certina, 1992).
A criatividade passa pela capacidade de conectar o interconectado, com
imaginacio e plasticidade de pensamento, vendo outra coisa para além
do que parece ser. As associagdes sdo a esséncia do mundo imaginativo:
“sdo correspondéncias, conjecturas evocadas 4 base de semelhancas [...].
Geram um mundo experimental, de um pensar e agir em hipéteses — do
que seria possivel, se nem sempre possivel” (Ostrower, 1977, pp. 20-21).
Pelo mesmo diapasio segue Mills (1965[1959], p. 217): “A imaginacio é
levada, com frequéncia, a reunir itens até entfo isolados, descobrindo liga-
¢bes insuspeitas [...]. E uma espécie de légica da combinagio, e o ‘acaso’
por vezes desempenha nela um papel curioso”.

A légica de combinagio, suporte da arte de construgio de puzzles,
encontra-se em grande parte da produgio artesanal. Vejamos o caso da
tecelagem. Frequentemente, as colchas sdo artesanalmente produzidas
com retalhos de tecidos velhos e desperdicados que, desse modo, sio
recuperados com arte e sentido estético. As composicdes e harmonias nas
cores incorporam elaboracdes estéticas que, numa légica de collage, nio
andam longe de algumas tendéncias da pintura contemporanea {Becker,

2010[1982], pp. 211-212): na combinagio das formas geométricas
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{abstracionismo), nos efettos éticos (Vasarely), na recuperagio de imagens
de ambientes cotidianos (Andy Warhol} ou na repeticio de formas geomé-
tricas simplificadas (minimalismo).

Tomando outro exemplo do artesanato - o da renda - ndo por
acaso cla ¢ considerada “um fio enrolado sobre si mesmo” que se ajunta
a outros fios trangados, passados, enrolados entre si. Na renda de bilros,
por exemplo, alfinetes colocados na almofada prendem o entrecruzamento
dos fios das bobinas. Cruzando, combinando e entremeando as bobinas,
os fios vdo-se misturando, atando-se em noés, figurando reticulas, gizando
a criatividade (Ramos e Ramos, 1948, pp. 12-19). A complexidade dessa
produgio artesanal ganha particular relevincia na renda de labirinto,
devido as dificuldades de execugio.

Também na renda Aanduti, do Paraguai, a 16gica da composicio se
encontra presente nas estratégias de collage que as rendeiras usam e deno-
minam de encaixe. O rendado permeia a imaginacio das artesis, sendo
as figuracdes inspiradas nas teias que as aranhas distendem nas clareiras
das matas (Neto, 1996, pp. 385-402). Alids, o significado de fianduti, em
guarani, ¢ o de teia, Por sua vez, o sentido etimolégico de teig remete ao
de tela, marco que acolhe a criatividade do artesio ou da artesi. E na tela
que se entrefagam linhas, cores, gestos, pensamentos, E também numa tela
que se inscreve a produgio sociolégica, quando se entrelacam conceitos,
teorias, pensamentos, hipdteses, escrituras tecidas em textos. O fazer
socioldgico é uma teia de cumplicidades e trocas mas, sobretudo, é um
fazer dominado pelo prazer da curiosidade ¢ da descoberta. O préprio
texto que transporta os resultados de uma pesquisa é uma teia de enredos.
Nao por acaso, o significado etimolégico de texto (textus) remete para
uma arte manual a partir da trama de uma teia. Um texto ¢, literalmente,
um tecido. O tecido é um arquétipo da criagdo artistica, o produto de
“artes de fazer” (Certeau, 1990[1980]).

Podendo a nogdo de teia corresponder a um modelo ou a uma
estrutura, ela é sem divida uma metafora que d4 conta da “dinimica rela-
cional que constitui a vida” (Caldeira e Almeida, 2003, p. 39). A técnica
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do collage, presente no fianduti € em muitas outras rendas e producdes
artesanais, proporciona uma convergéncia na divergéncia. Essa é também
a perspetiva metodolégica de Schutz quando, ao teorizar sobre “reali-
dades multiplas”, pressupde a sua inscricdo numa totalidade social, Uma
tal interconectividade é também explorada pela etnografia multilocalizada
(Marcus, 1980). Em suma, se as teias de aranha sio extensées da aranha
enquanto ser que as tece {Ingold, 2008), também a vida cotidiana ¢ uma
extensdo de quem a vive, a reproduz, a reinventa em “teias de significado”
{Geertz, 2008). Como poderia a sociologia abstrair-se das teias do coti-
diano como extensdo da vida de quem as produz?

Tal como a mdquina de pensar de Ramon Lull, de cujo epicentro
irradiam todas as conetividades possiveis (Bonner, 1985), também a teia
tem um centro de onde emana a criatividade da aranha projetada num
espago de filamentos interconectados. Tecer, dessa maneira, é um saber
fazer teias: entrelacando fios, configurando formas, cruzando o pensa-
mento com as maos, o olhar com a imaginagdo, Ramon Llull {1232-
1315), esse grande pensador religioso, pereceu quando, rascunhando os
seus wltimos escritos, rumava de barco para a sua amada ilha de Palma de
Maiorca. Umberto Eco haveria de sustentar que talvez a obra de Lull ndo
tivesse sido o que foi se na sua amada ilha néo tivesse nascido e aprendido
a viver numa encruzilhada de culturas. Grande parte da vida desse doctor
illuminatus foi dedicada a inven¢do de uma mdaquina de pensar, ainda
hoje conhecida como Ars Magna et Ultima. O segredo de funcionamento
dessa maquina € uma sofisticada ldgica de associa¢des que estd na base
de um dos mais conhecidos ramos da matemadtica, a analise combinatdria.
A maquina de pensar de Ramon Llull é, na verdade, uma arte de explo-
racdo de dédalos, de misteriosos encontros, combinagdes e fusdes. Por o
seu inventor ter nascido, como sugeriu Eco, numa ilha feita de uma encru-
zilhada de culturas?

Nio espanta que jorge Luis Borges, eximio explorador de estruturas
labirinticas, se tivesse entusiasmado com a mdquina de pensar de Ramon

Llull, comegando desde logo por averiguar como ela dava conta dos
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atributos divinos. No centro do diagrama cerebral da maquina de pensar,
encontramos a letra A, representando Deus. E, a uma equidistincia do
centro, atadas por estrelas e poligonos, damos conta de outras mais letras
(B, C, D, E...) representando diferentes atributos: a bondade, a grandeza, a
eternidade, o poder, a sabedoria, a vontade, a virtude, a verdade e a gléria.
O que o diagrama nos mostra € a ineréncia dos atributos e a sua evidente
articulagdo. Desse modo, podemos afirmar que a gléria ¢ eterna e a eterni-
dade gloriosa; ou que a verdade é poderosamente sabia, sabiamente livre,
livrerente virtuosa, etc. O que podemos descobrir nesse labirintico et
cetera. é inumeravel. Nele tanto nos podemos perder como achar. Como
ber mostrou José Lufs Borges, o principio que move a mdquina de pensar
de Ramon Llull ¢ a aplicagdo metédica do acaso. E uma predisposigio
para a valorizagdo dos achados serendipity, o que s6 se consegue com uma
sensibilidade propensa a criatividade e, como atrds se sugeria, essa criati-
vidade passa pela capacidade de conectar o interconectado. Maria Helena
Vieira da Silva, conhecida pintora portuguesa, confessa: “{...] a minha
erudigdo, a minha sabedoria, fago-a atando um bocadinho de cordel a
outro bocadinho de cordel, e mais outro ainda, toda a espécie de corde-
linhos, e, entdo, 0 né ata-se em mim” (AAVYV, 1993, p. 28 apud Caldeira
e Almeida, 2003, p. 40). A atadura desse né consegue-se, segundo Mills,
cultivando habitos de classificagdo cruzada: “Para o socidlogo, a classifi-
cagdo cruzada é o que a diagramagdo de uma sentenca é para o gramdtico.
Sob muitos aspetos, a classificagdo cruzada ¢ a gramdtica mesma da imagi-
nagdo socioldgica” (Mills, 1965[1959], p. 230).

A teia ¢ tecida pela aranha como uma armadilha de captura. Dai
que, na ideia de tramar alguém, sobressaia o ardil ou a manha: “a trama
¢ um enredo, uma intriga, uma maquinagéo. Assim, quem ‘estd tramado’
estd enredado nalguma teia” (Caldeira e Almeida, 2003, p. 42). E a trama
{conjunto de fios que a Jangadeira faz passar por entre os fios da urdidura
do tear) que gera as variagbes de pontos, cortes e desenhos num campo
de possibilidades criativas cujos limites sdo definidos pela urdidura. Como
assegurar esse campo de possibilidades criativas? Através de estratégias de
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interconectividade. Porém, com a fragmentacdo do conhecimento, deter-
minada pela especializagdo, perde-se a capacidade de interconectar o nao
conectado. Ou seja, perde-se a criatividade, Se tomarmos o exemplo dos
campos visuais, verificamos que os detalhes que vemos sdo captados por
uma pequena parte central da retina chamada févea. Se esta se destrdi,
perde-se a visdo detalhada, mas ndo a geral, dependente da periferia da
retina. Contudo, se a periferia da retina se danificar e a févea se mantiver
intacta, os detalhes perdem todo o seu significado. E o que parece acon-
tecer com muitas pesquisas especializadas. Perderam a capacidade de
interconectar o interconectado.

Uma tal ameaga levou Mills a protestar contra os arautos da espe-
cializacdo que nos pretendem encerrar num “jargio estéril” de “especiali-
zacoes arbitrarias”. Em contrapartida, desafia-nos a “pensar em termos de
varios pontos de vista, e assim deixarmos que nossa mente se transforme
num prisma mével, colhendo luz de tantos angulos quanto possivel” (Mills,
1965[1965], p. 242). Vivemos numa sociedade dita do conhecimento, mas
o conhecimento nio basta, é necessdrio ter sabedoria. O conhecimento
fragmentdrio tende 4 delimitagdo de campos de conhecimento de uma
forma arbitréria, perdendo de vista a sua interconectividade. Os mais inte-
ressantes e inesperados achados de pesquisa d4o-se quando conseguimos
conectar o interconectado, com imaginagio e plasticidade de pensamento,
vendo outra coisa para além do que parece ser. Para tanto, hi que se jogar
com a astlicia, alcangando objetivos complexos de modo indireto, obliqua-
mente (Kay, 2010, p. 18}. Na obliquidade, a distin¢do entre meios € fins néo
é central no processo de decisdo pratico. Por que os cientistas sociais térm,
por vezes, dificuldades em interpretar a realidade social? Provavelmente
porque lhes falta instinto de composigio. Muitos deles lutam por respostas
que criaram em suas mentes antes mesmo de encontrarem o problema.
Retome-se a distingdo feita por Tolstéi, em Guerra e paz, entre o ourigo e
a raposa. Os ouricos movem-se lentamente em diregdo a um objeto deter-
minado, as raposas movem-se obliquamente. Jogam com asticia e agili-
dade. E de Kay (ibid., p. 68) o remate:
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O processo no qual objetivos bem definidos ¢ ordenados por
prioridade sdo decompostos em estados ¢ agbes especificos, cujo
progresso pode ser monitorizado e medido, nio ¢ a realidade no
modo como as pessoas encontram a realizacio nas suas vidas,
criam grandes obras de arte, estabelecem grandes sociedades ou
constroem bons negdcios,

O trabalho que se mantém impregnado de arte é jogo. Alids, a
criatividade ¢ lddica. O jogo faz parte do pensamento criativo. Jogam-se
hipéteses quando elas sdo colocadas 4 prova, jogam-se também teorias
na explicagio da realidade. O pensamento criativo njo sabe exatamente o
que pode encontrar, em contrapartida € estimulado pelas possibilidades de
novas descobertas. Essa ludicidade alimenta a criatividade. Nao por acaso
Weber (1989[1922], p. 10) reconheceu que as melhores ideias surgem em
contextos descontraidos, como numa boa caminhada ou fumando um
cigarro no sofd, Nesse sentido, a criatividade aparece também associada
a uma satisfagio intrinseca com o que se faz. No artesanato como modelo
idealizado de satisfagio no trabalho néo ha ruptura entre trabalho e prazer
(Mills, 2009, pp. 59-63). Da mesma forma, a reivindicacdo desse atri-
buto do artesanato por parte da sociologia significa subordinar 4 paixio
pela investigagdo aspetos como dinheiro, reputagio, exposicio media-
tica. A gratificacdo intrinseca, derivada do prazer em pesquisar, sobre-
leva toda e qualquer gratificagdo extrinseca: lideranga de vastas equipes
de investigacio, financiamentos avultados, publicacées em revistas no top
dos rankings. Nido ¢ que esses aspectos devam ser negligenciados, mas a
paixdo pela sociologia ¢ que nos faz sociélogos a tempo inteiro. Ideias de
projetos de pesquisa ou de hipéteses de investigagio podem surgir numa
fila de transito, nas compras de supermercado, num trajeto de metrd,
numa praia apinhada de gente, em qualquer situagio da vida cotidiana.
Néo hd separagio rigida entre a esfera do lazer e a do trabalho, porque, na
producéo artesanal da sociologia o trabalho, confunde-se frequentemente
com o lazer.
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E o futuro? A produgiio em série

O declinio da produgido artesanal ocorre quando, com o desenvol-
vimento do capitalismo, se entra na era da produgio em grande escala,
quando o saber se dissocia do fazer. O artesanato fica entfio ameagado pela
padronizagdo propria de uma estética industrial. A tradicdo corre riscos de
se perder numa légica mercadolégica (Leite, 2005). Com o surgimento da
grande inddstria, a produgio fica cada vez mais confinada a dois campos
de atuagdo demarcada: o da criagdo e o da reprodugio em série, em que se
coplam modelos existentes de forma autornatizada.

A sociologia também perde uma boa parte da sua vocagdo criativa
quando passa a valorizar a produgio em série, num movimento seme-
lhante ao que evoluiu do sistema produtivo artesanal para o da fabricacio
em série. Em muita da produgio sociolégica contemporanea é isso mesmo
que acontece: modos de fazer reificam procedimentos através de f6rmulas
estereotipadas e da fetichizagfo de técnicas de investigagdo que parecem
valer apenas pela sua sofisticagdo, Surge assim uma sociologia pouco
propensa a buscas originais, mais virada para a vulgarizagdo de teorias e
conceitos desgastados pelo tempo, reprodutora e mimeética, propensa a
discursos empoladamente cifrados, a ruminagdes de citagdes sem rasgos
de criatividade. No chorrilho de citagdes sem nexo, o problema ¢ quando
o argumento, se o hd, lhes passa ao lado. Esse é o verdadeiro lado kitsch
da producio socioldgica, se por kitsch entendermos ~ como o entende
Eco (2009[1965], p. 122) - a incapacidade de fundir a citagdo num novo
contexto de producdo. E também o que acontece quando a citagio se
eclipsa e dela apenas sobrevive a ideia que transita clandestinamente de
um velho para um novo texto, supostamente inovador, espécie de barriga
de aluguel de uma ideia que lhe é estranha.

A afirmagio crescente da sociologia como profissdo — ou melhor,
orientada pelo simples objetivo de angariagdo de financiamento - corre
riscos de colidir com a pratica sociolégica orientada pela vocagio, ideia
associada is nocdes de oficio e artesanato (Martins, 2004, p. 297). E o
que acontece quando as agéncias de financiamento de pesquisa cientifica
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passam a determinar os temas de investigagdo que devem ser apoiados,
segundo critérios de prioridade nio necessariamente cientificos. A socio-
logia como engenharia social costuma ser seduzida por benesses finan-
ceiras e compromissos politicos. A criatividade individual ou de pequenas
redes de pesquisa, prépria da produgio artesanal, passa entéo a ser desva-
lorizada, pois o que conta sdo os megaprojetos subordinados & légica
burocritica da produgdo em série (Freitas, 2011). A 16gica de descoberta,
propria de uma sociologia criativa, dificilmente tem lugar em projetos de
pesquisa que sdo tdo ou mais positivamente avaliados quanto mais conse-
guirem antecipar resultados do que ainda néo foi pesquisado.

Com a mercantiliza¢io do artesanato, os artesdos comecam também
a ser assalariados de outros: “a muié mandava eu fazer as pecas de renda
e eu fazia” (Carvalho, 2005, p. 157). Surge a figura do atravessador, inter-
medidrio que negocia os trabalhos das rendeiras para serem vendidos
em larga escala. As proprias rendeiras, como observei no Ceard, tém um
discurso preparado para turistas e até precos especiais para os portu-
gueses, afinal falamos a mesma lingua, “coitadinhos daqueles que foram
enterrados na praia do Futuro’, assim se lamentou uma rendeira, quando
a abordei no mercado central de Fortaleza. Mas ndo deixam de valorizar o
seu trabalho em termos de horas de trabalho despendido (valor de troca),
ainda que trajem vestidos ou blusas de renda (para mostrar o seu valor
de uso). Num movimento paralelo, assiste-se também a uma mercantili-
zagio da sociologia e ao aparecimento de atravessadores, que colocam a
produgio socioldgica, transformada numa espécie de engenharia social,
sob pressdo de interesses de indole tecnocritico e ideolégico (Berger e
Kellner, 1981). As consequéncias desses atravessamentos ndo podem
deixar de ser questionadas, por suas implicagbes sociais e sociolédgicas.
Desde logo, pela confusdo gerada entre problemas sociais e proble-
miticas sociolégicas. Uma concepgio utilitarista da sociologia tende
apenas a valorizar o conhecimento aplicdvel. Se os resultados nio sio
imediatamente aplicdveis, qual a razio de ser da sociologia, especialmente
do ponto de vista de quem a financia?
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A légica da produgdo em série ameaga a produgdo artesanal.
Voltermos a A caverna, de Saramago. Quando o oleiro Cipriano Algor toma
a decisdo de fechar a sua olaria artesanal constata, com desgosto, que as
pecas de barro ndo sobreviveriam as loucas de pldstico a imitar o barro,
muito mais leves, baratas e resistentes. No entanto, para Cipriano, o plés-
tico ndo se podia igualar ao barro: nem a vista, nem ao tato e, muito menos,
na relagio entre a vista e o tato que o oleiro experimenta na sua criagdo: a
vista capaz de ver com os dedos que amassam o barro, os dedos que conse-
guem sentir o que os olhos estdo a ver (Saramago, 2000 p. 27). As ameacas
que pendem sobre a sociologia nio sdo muito distintas. Pense-se na entre-
vista socioldgica. Frequentemente, o que nela se v& € o que apenas se ouve
quando o siléncio deixa antever o que s¢ diz no seu indizfvel, informacio
que os sofisticados programas informadticos de andlise de contetudo tém
dificuldades em decifrar. Nada contra os pldsticos, muito menos contra
os programas informaticos de andlise qualitativa, apenas a constatagio de
que hd praticas artesanais de pesquisa, guiadas pela sensibilidade sociold-
gica, que ndo sdo de deitar fora quais malgas rachadas ou cacos de barro.
Como Saramago colocou na boca do oleiro Cipriano Algor, “saber teori-
camente como se faz nio basta, aqui sempre trabalhamos a dedo” (ibid.,
p. 137). Ndo é que tenhamos que desprezar os almanaques “eu sei tudo”
e as enciclopédias “eu sei quase tudo’, mas o saber teérico expressa-se,
sobretudo, numa eficicia heuristica que gira em torno da experiéncia e da
criatividade (Abbott, 2004).
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