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ADVERTENCIA

Edte texto, cuja versdo find data de Dezembro de 2000, saiu do prelo em Setembro de 2003,
como capitulo 31 do livro Vozes do povo: a folclorizagdo em Portugal, volume colectivo
organizado por Sadwa El-Shawan Castelo-Branco e Jorge Freitas Branco e publicado pela
Celta Editora.

Infelizmente, no processo editorid, o texto sofreu duas modificacdes as quais o autor € aheio.
Em primero lugar, uma rectificacdo feita em Dezembro de 2000 a versio entregue para
publicacdo um ano antes ndo chegou a ser introduzida. Em segundo lugar, os dois paragrafos
finais foram amputados, o primero transformado num quadro e 0 segundo na respectiva
legenda, e ambos ded ocados da Ultima para a pendltima pagina do texto.

O autor s6 pdde verificar estes erros quando recebeu o livro, uma vez que ndo |he foram
facultadas provas tipogréficas para revisdo. Imediatamente avisada, a Ceta Editora
prontificouse a remediar o sucedido gpensando uma errata ao volume.

Sendo esta a solugcdo mais razoavel para rectificar os erros, € néo obstante uma solugéo que
trangtorna a leitura Por este motivo, 0 autor decidiu disponibilizar 0 texto em suporte
electronico, na sua forma ndo adulterada, tendo-o comunicado previamente aos organizadores
de Vozes do povo e a Celta Editora.

Para efeitos de referéncia ou citagdo, agradece-se que sgja utilizada a versdo publicada em
Vozes do povo, tomando em consideracdo as correccles assinaladas na errata.

Lisboa, 21 de Janeiro de 2004



O povo enquanto libido no folclorismo poético de Pedro Homem deM el o (1904-1984)

Joao Vasconcelos

Para muitos artistas, etndlogos e estudiosos de &reas como a misica ou a arquitectura que se
interessaram pelos costumes camponeses nesse periodo de grandes transformagBes da
rurdidade que foi 0 século que agora findou, 0 anseio de registar com pormenor um
patrimonio folclérico em derrocada visivel andou junto com uma vontade comovida de
identificacdo existencid com o povo. Essa vontade contagiou mais de uma geracéo de
intelectuais urbanizados e perpassou outras divisdes, como a polarizacdo ideoldgica entre
exquerda e direita, estribada em imaginagbes do povo antagbnicas em muitos aspectos,

condtituindo por isso em poténcia um elemento perturbador das mesmas. O registo técnico,
por assm dizer, do popular evanescente, foi empreendido e pdde circular em publicacbes
preciosas sobre afaias e tecnologias agricolas, artes e oficios, dangas e cantares, vestuario,
arquitectura, formas de organizacdo socia locais, tradicles orals e outras matérias. Mas as
experiéncias de convivio ou mesmo de intimidade que, rompendo fronteiras como as de classe
e de geracdo, acompanharam com frequéncia as recolhas dagueles objectos e daquelas
préticas ficaram, regra gerd, arredadas de grande publicidade, mais sugeridas que expostas
em prefécios e notas de rodapé, circulando sobretudo em reunides cimplices de amigos. |sto
goesar de ser em muitos casos dificil ou impertinente aos proprios autores decidir, entre o
convivio com o povo e a recolha das suas artes, qua era o pretexto e qua o designio. E licito
deduzir que a maioria dos intelectuais ndo quis ou ndo soube encontrar linguagens publicas
para comunicar as vivéncias que marcaram tantas missdes de resgate do pais popular e rurd.
Pedro Homem de Mdo conditui, a esse titulo, uma excepcio. E sgnificativo que o
antropdlogo Jodo de Pina Cabral tenha escolhido um verso do bem conhecido poema “ Povo’

de Homem de Mdo paratitulo, e a estrofe em que ele gparece para epigrafe, de um livro de
narrativas que pretendem exprimir dgo que o autor ndo pdde contar na monografia
antropol égica sobre a visdo do mundo camponesa do Alto Minho publicada anos antes; ago,

nas suas paavras, ‘{...] que ndo é factud nem ficciond e cue os parametros ‘redistas da



narrativa cientifica remetem para a sombra: a experiéncia vivida, a catdise efectuada pea
sociedade minhota na persondidade e na visdo do mundo do investigador” (1992: 5).

O objectivo deste texto € explorar aguela dimensdo incomum da obra de Homem de Meo
e Stud-la culturd e socidmente. Abordarel a producdo escrita do autor sobre folclore e,
sobretudo, a sua obra poética, na medida em que esta se dimenta do “povo” como tema ou
metafora, e da poesia e dos cantares populares como fonte de recursos etilisticos. Pode
dizer-se que 0 objecto deste exercicio de interpretacdo € aimaginacéo do povo e do folclore
patente na escrita de Homem de Meo. Construcdo singular, modelada por idiossncrasias
pessoais, ela ndo deixa por isso de exibir facetas dependentes de coordenadas socioculturais
gue transcendem o que ha de individua em quaquer fruto daimaginacéo.

A obra ensaigtica e poética de Pedro Homem de Méeo revela uma dupla aproximacéo ao
foldore musical. Noutros termos, ha em Homem de Meo dois “folclorigtas’. Ha, por um lado,
um folclorigta propriamente dito, que se manifesta mormente no ensaismo jorndigtico e no
magistério pedagdgico, empenhado na descricdo técnica das dancas populares, na
caracterizacdo de estilos de danca e na definicdo de modelos coreogréficos canonicos. Este
foldorigafoi frequente e tavez justamente acusado de ter um conhecimento parcid da matéria
que tratava, de ser pouco metddico, impressivo mas faho de rigor nas suas descrigdes. H&
também em Homem de Mdo um foldorigta exigencid, que transparece sobretudo na obra
postica e se caracteriza por uma gproximacdo vincadamente sensual ao povo e as suas artes.
Aquilo gue singulariza Homem de Mo no panorama do folclorismo naciona € o rlevo e a
transparéncia que esta segunda forma de agpropriagdo do popular assume na sua obra
Homem de Mdo, dias, tem consciéncia e orgulha-se disso, afirmando por exemplo que “tudo
aquilo que, aé hoje, escrevi ou mostrel, resultou, apenas, do que sentiram, durante meio
século, os meus olhos, 0s meus ouvidos, os meus pés (e 0 mesmo sera dizermos 0 meu corpo
eaminhaamal) de ballador” (1971b: 14).

E quem foi o ballador? Neto, por linha paterna, de Albano de Médo, governador civil de
Cagtelo Branco e de Aveiro, do conseho de Sua Mgjestade, director-geral do ministério da
Justica, décimo neto de Pedro de Mdo, fidadgo da Casado Rei D. Jo&o I, décimo primeiro
neto de Martim Afonso de Mdo, sexto senhor de Mdo, e casado com Maria Augusa
Homem de Macedo da Camara, neto também, por linha materna, de Adolfo da Cunha



Pimentel da Gama Lobo, governador civil do Porto, do conselho de Sua Mgestade, fidago
da Casa Resl, casado com Maria Carolina da Fonseca e Gouvéa da Cunha Lima, sobrinha
do bardo de Lordelo, e irm&o de Jeronimo da Cunha Pimentdd Homem de Vasconcellos
Carneiro, governador civil de Braga, par do reino, fidago da Casa Redl, sexto morgado da
Casa da Cdcada e oitavo senhor de Atées, filho de Anténio (Toy) Homem de Mdo, poeta,
irmd de Manud Homem de Melo da Camara, conde de Agueda e governador civil de
Aveiro; filho também de Maria do Pilar da Cunha Pimentel Homem de Vasconcellos; casado
com Maria Helena de Pamplona, quarta neta do visconde de Peso da Régua, quinta neta do
primeiro bardo de Vila Pouca, s&tima neta do terceiro visconde de Asseca e décima neta de
D. Antéo de Almeida; pai de Sdvador José de Pamplona Homem de Mdo, casado com
Maria Helena Telles da Sylva, neta dos décimos segundos condes de Tarouca Assm ®
apresenta Pedro Homem de Méo, na avore de familia que fez questéo de mandar imprimir
nalguns dos livros que escreveu. A ingsténcia na publicagéo desta lista farta de apedidos
sonantes, titulos nobiliarquicos e cargos nohilitantes foi lida por aguns ariticos como sintoma
de narcissmo e de pedantismo. O préprio justificou a pequena excentricidade com umatirada
modernista: “a biografia € a base sobre que a arte assenta’ (1972: 174). Além desta
reivindicagdo de continuidade entre a vida e a ate, € de sdientar um aspecto da
representacd gque Homem de Melo nos da da sua vida: os apontamentos confessionais e
autobiogréficos que publicou em prosa e em verso evocam com ingsténcia um eu embutido,
para o bem e para o ma, numa genedogia nobre e ancestral. A condicgo aristocrética impde-
e como elemento nuclear, por vezes avassdador, da identidade que Homem de Meo fo
imaginando paras proprio.

Nascido no Porto em berco fidalgo a 6 de Setembro de 1904, ainfancia e a adolescéncia
repartiu-as entre a cidade da foz do Douro e as casas solarengas de Agueda e de Cabanas
(Afife), propriedade respectivamente dos ascendentes paternos e maternos, onde a familia
passava temporadas frequentes. “Por indole e até por educacéo — escreve em Folclore —
andamos, sempre, perto do povo” (1971b: 270). Noutra passagem do mesmo livro sdo-nos
revelados aguns reta hos factual's dessa gproximagdo juvenil ao povo:

Crianca ainda, procurdvamos, em Afife, as lavradeiras mais idosas para que elas nos
ensinassem os passos da Gota, entéo, caida, naguela terra, quase em desuso. Passava-seisto
no advento da Republica... Mais tarde, muito mais tarde, quando a campanha iniciada por



Manuel Couto Viana do ressurgimento do “trgjo a vianesa’ veio, implicitamente, avivar
bailados moribundos, como antigo discipulo de Abel Viana que, em Carreco (concelho de
Viana do Castelo), principiara a formar o primeiro rancho regiona portugués, dancei, varias
vezes, por exigéncia do Mestre (que, desassombradamente, achava que nada havia a perder
gue o adolescente que éramos na altura viesse a aprender “de cor e salteado” o ritmo dos
Viras do litora minhoto!), a par dos carrecenses, na Sociedade de Recreio daquela terra
(Mdo 1971b: 9)

Egta passagem aclara uma porcéo da paisagem socid em que despontou 0 movimento
folclorico no Alto Minho. Desde o comego do séeulo, jovens descendentes da burguesia e da
aristocracia vinham adquirindo a capacidade de se dedumbrarem com as classes populares da
regidn. O fendmeno pode ser encarado como um caso de emulacdo regional de uma
sensibilidade cultivada antes em ambientes intelectuais mais centrais & escala do pais. E iso
que sugere, por exemplo, o etndgrafo vianense José Rosa de Araljo, ao afirmar que Ramaho
Ortigéo, nas paginas das Farpas que dedicou aos trgjes camponeses da Ribeira Lima, “[...]
descerr[ou], aos vianenses aé di entretidos em politiquices e ceguinhos de vidta serena, a
maravilha daguilo que os rodeava e que, 14 fora, comecava a dedumbrar as classes mais
cultas: 0 seu folclore” (1989: 61). O dedumbramento das dlites intelectuais com o Alto Minho
popular materidizouse nas artes plésticas (na pintura de paisagens e no retrato de tipos
regionais, por exemplo), nas letras (em novelas, poemas e ensaios etnograficos), em recolhas
de artefactos e em acgbes com muito maior impacte em todo 0 espaco socid, como agueas
gue Homem de Mdo refere: a condtituicéo de ranchos folcloricos, de que foi pioneiro Abe
Viana, e a“campanha pelo ressurgimento do trgje a vianesa’, dinamizada por Manuel Couto
Viana, que propagou e consolidou a garrida indumentaria feminina como simbolo regiond (cf.
Viana 1990). A aproximacdo do jovem Homem de Meo as dancas e aos cantares populares
fol, entdo, facilitada pela generdizacdo de uma senshilidade rudticéfila entre os seus pares, na
medida em que éa garantia que gente grada “nada houvesse a perder” na fruicdo estética e
mesmo na participagdo ou ha aprendizagem das artes populares. Porém, como veremos,
Homem de Mdo vira a desenvolver umarelacéo complicada com o folclorismo de palco e de
sa &0 em que tipicamente desembocava essa sensbilidade.

Concluida formacdo académica em direito na Universdade de Lisboa, Homem de Meo
repartiu 0 tempo da vida adulta por vérias actividades. Foi advogado, magistrado do

Ministério Plblico e também professor do ensino licea, no Porto, tendo chegado a dirigir a



Escola Comercid Mouzinho da Slveira Foi um folclorigta que ganhou notoriedade
dissertando sobre dangas e cantares regionals nos programas que conduziu ra Emissora
Naciond e na Radiotelevisio Portuguesa, e também por via da coluna que manteve no Jornal
de Noticias. A maioria dos seus estudos e reflexdes em torno do folclore musica encontram-
se publicados em quatro livros. A Poesia na Danga e nos Cantares do Povo Portugués
(1941), Dancas Portuguesas (1962), Dancas de Portugal (1966) e Folclore (1971). O
Seu magistério neste dominio estendeurse também a Academia de Dangas e Cantares do
Norte de Portugd, escola de dangas folcldricas que fundou junto do Ingtituto Britanico do
Porto. Homem de Meo foi, enfim, um poeta prolifico, autor de vinte e sete livros publicados a
ritmo regular entre 1934 e 1979, dém de duas antologias. Alguns poemas seus foram
adaptados a letras de fado por Alain Oulman e cantados por Amdia Rodrigues no inicio dos
anos sessenta, tendo alcancado por essa via enorme divulgacdo. A poesia de Homem de
Meo recebeu comentérios genericamente favoréveis da parte de literatos Situados em zonas
de sensbilidade estética e em aress palitico-ideol bgicas variadas. Jilio Dantas, Agostinho de
Campos, Jodo Gaspar Simdes, Adolfo Casais Monteiro, Jose Régio, David Mourdo-Ferreira
e Oscar Lopes contam-se entre os que comentaram e andisaram a sua obra. Na sintese
interpretativa que se segue apoiar-me-el bastante em exegeses ensaiadas por estes autores
(cf. Campos 1947; Dantas 1947; Lopes 1972; Monteiro 1947; Régio 1947 e 1986; Simdes
1947).

Entre a obra do folclorista e a obra do poeta existe uma larga zona de contacto habitada
pelo povo — entidade arquetipica cujo nome Homem de Mo escreve muitas vezes com
mailscula. Os cantares e as dangas populares foram ao mesmo tempo objecto de descricdo e
apreciacao técnica, para o folclorista, e objecto de inspiracéo, de glosa ou até de citaco,
para 0 poeta. Um dos modos de incorporacdo do povo na ecrita de Homem de Melo é a
contaminacdo da sua poesia por imagens, ritmos e uma musicaidade que derivam, por vezes
ostensivamente, do cancioneiro popular. Escreveu Oscar Lopes que “[....] néo existe um poeta
portugués, actuamente vivo, t&o afecto, como este € a componente auditiva da poesid’
(1972: 12-13). A prevaéncia desta componente em Homem de Meo, concretizada pelo
recurso a técnicas como o parddismo e a andfora, levou aquele critico liter&rio a observar o

parentesco que ela patenteia com a poesia trovadoresca gal ai co- portuguesa dos séeulos X1



e XIV — e, pode acrescentar-se, com muita poesia popular. As apreciagdes de Oscar Lopes
coincidem com a ideia que o préprio Homem de Mdo tem da arte poética: “MUsica 0. E
mais nada. / Que as ideias ndo tém som” (“Arte Poética’, em Mdo 1972). Além da misica
como metéfora da poesia, encontramos aqui postulado um antagonismo entre arte poética e
pensamento. Essa afirmagao repete- se noutros poemas, Como este:

[...]

Ha silabas

Que exdlam

Os venenos

Da carne.

Carne de homem, torturadal

E o Poeta ndo pensa.
Nunca faal

[...]
(“Inspiracdo”, em Meo 1968)

A poesia € para Homem de Mdo uma linguagem muito préxima da sensacéo pura, ta
como 0 S80 a musica e a danca. E a sensacdo, tantas vezes evocada nos seus poemas pela
imagem da “carne’, é para de mais “verdadeird’ que 0 pensamento, no sentido em que é
representada — e, julgo plausivel acreditar, vivida — como qualidade principa do amago
exigencia do poeta. N&o quer isto dizer que a verdade existencial das sensacOes que a
poesia exda coincida com a “verdade dos acontecimentos’ que tantas vezes inspiram a
criagdo poética. Por um lado porque a verdade dos acontecimentos é sempre dependente da
perspectiva e, havendo mais do que uma, da é irremediavelmente \ariada e polémica. Por
outro lado porque, avisa Homem de Meo, pode acontecer aos poetas que, perdidos em
sensuais viagens interiores, “invent[elm até o fruto / que ma chega a dar prazer” (“Os
Poetas’, em Mdo 19714). “Poesd’, “sensacdo” e “verdade’ (interior ou existencia) ocorrem
entéo neste universo poético como termos genericamente permutaveis. Na mesma cadeia
associativa surge o “povo”, ora enquanto entidade colectiva, ora personificado em “homens’ e
em “adolescentes’. O povo, 0 “povo verdadeiro” dos poemas de Homem de Melo, é um ser
essencidmente corporal, sBo musculos e sangue, € sensudidade pura. Este aspecto da
imaginacéo do povo tem um antecedente notavel em Antonio Nobre (1867-1900), poeta a
guem vérios comentadores imputaram paternidade liter&ria sobre Homem de Mdo, uma

paternidade evidente nas &finidades edtilisticas e teméticas existentes entre as obras de ambos.



Homem de Mdo ndo desdenhou a filiagdo, reclamando-se herdeiro e continuador da
romantica “Revolucdo Naciond” iniciada por Almeida Garrett e retomada pelo autor de S6
(cf. Mo 1971b: 94-95 e 250). A Nobre poderiam pertencer estes versos vampirescos de
“Feicidade’ (em Melo 1961):

[..]

De stbito, das fabricas, entéo,
Sairam ondas | Ugubres de povo.

E a0 ver t8o negra e magra multidao,
Tive o prazer de um arrepio novo.

]

Contudo, parece-me que este poema ndo € representativo da relacdo face ao povo mais
frequente na imaginacdo de Homem de Mdo. Ele mostra-nos um poeta espectador que se
compraz em s8-10, um poeta nisso gémeo do pintor do inebriante “Lusitdniano Bairro Latino”
(em Nobre 1983), que deliracom o desfile de

[...]

Tisicos! Doidos! Nus! Velhos aler asinal
Etnas de carne! Jobs! Flores! Lézaros! Cristos!
Martires! Caes! Ddlias de pus! Olhos-fechados!
Reuméticos! Andes! Ddiriums-tremens! Quistos!
Monstros, fendmenos, &flitos, aeijados,

Talvez |4 dentro com perfeitos coracOes:
Todos, & uma, mugem roucas ladainhas,
Trégicos, uivam “uma esmola p’las dminhas
Das suas obrigagoes!”

Pelo nariz corre-lhes pus, gangrena, ranho!

E, coitadinhos! fedem tanto: é de arrasar ...

Qu’ é dos Pintores do meu pais estranho,

Onde estéo eles que ndo vém pintar?

A reducdo do povo a corporealidade — mas ndo O a corporedidade abjecta que inunda
0S versos transcritos — € um aspecto da poesia de Nobre que encontra eco na obra Homem
de Mdo. Sdo também caracterigticas de Nobre uma mistura tensa de atraccéo e repulsa em
rdacéo a corporedidade, bem como uma mistura melancdlica de comprazimento e
frustracdo que o poeta retira do “querer viver” com todo o corpo, como o0 povo, e também
COMO O rgpazio, mas “ndo poder”:

Meus dias de rapaz, de adolescente,
Abrem a boca a bocgar, sombrios:
[...]

Mas néo ter eu aspiracles vivazes,

E n&o ter, como tém os mais rapazes,



Olhos boiando em sol, [&bio vermelho!
Quero viver, eu Sinto-0, mas N&o POSO:
E ndo sei, sendo assim enquanto moco,
O que serel, entdo, depois de velho.
(Soneto, em Nobre 1983)

Em Homem de Méo, o distanciamento em relacdo ao povo ndo € t&o marcado a primeira
vida, sendo comum a relvindicacdo ora de uma irmandade essencid, ora de experiéncias de
comunhdo episddica. A primeira reivindicacdo pode ler-se, por exemplo, no poema “Harpa
Edlia’ (em Mdo 1973), que faz dias sgnificativa referénciaa Nobre:

Se te roubo, Antonio Nobre,
E porque sou pobre, tio pobre
Que aceito qualquer cantiga.
[...]

Rezo como reza o povo,

N&o trago nada de novo.

Vem dalamarepdida

Toda, toda a minha vida

[...]
A genuflex&o do poeta perante Nobre e 0 seu afundamento na “lama repelida’ do povo

dizem o contré&rio do que parece que querem dizer: sob a cgpa de humilhagéo, reclamam uma
contiguidade ontoldgica com o povo que congtitui motivo de orgulho para Homem de Mdo,
por razdes que procurarel aprofundar adiante. Nestes versos de “ Sudario” (emMeo 1971a)
repete-se idéntico clamor ambivaente:

[...]

Aguedal Semana Santal

Tudo me cheira adecrim.
Tudo me sobe a garganta
Parame falar de mim.

De mim que sou 0 que o Povo
Quer que eu sga neve ou lixo.
Canto, sO porque ele canta.

E, entdo, respiro de novo,
Rastgjando como um bicho...

Aqui a anbivaéndia méxima locdiza-se no continuum “respira”/“rastgando” e no Ultimo
verso, que pode ser lido a0 mesmo tempo como imagem de comunh&o teldrica e como
imagem de humilhacdo. Outros poemas de Homem de Médo revindicam aexperiéncia, ndo de

uma fraternidade permanente, mas de fusdes momentaness do fidalgo- poeta com o povo — e,



em especid, do homem-poeta com 0 homem do povo. Atente-se, a titulo de exemplo, na

cantilena de “Nem S6 o Mar E Redondo” (em Melo 1947):
[-.]

Passaram de sete serras

As que tive de passar.

De Caminhafui a Dem...
Corri Venade, Trasancora,
Orbacém, Vile, Soutdo...
Foram sete serras negras,
Negras, negras, negras, negras,
As que tive de passar!

Rezel mai-los que rezavam.
(Como quem reza, rezei!)
Traziam sal as promessas.
Dos sacos, 0 sol vertia

Gotas frias que escaldavam...
Como quem baila, bailei
Lentas corridas de Gota,
Voltas de Fandango lento...
Bailei como os que bailavam.
Toda a noite andei bailando,
Com maos livres e morenas,
Sem falsidades, sem nada,
Além de sombra e de vento...

[...]
Ou negte fragmento viril de*Cambdrio” (em Mdo 1972):

A mim, Cambdrio, te irmano
E, portugués me dirijo

(Voz de cigano acigano!)

A todo o teu corpo rijo

Que 0 meu corpo, corpo duro,
Encontrou na sua frente

No Cora da Moraria.

[.]

Os poemas de Homem de Melo estéo cheios de alusies a episodios de fusio com o povo
por via de uma corporedidade ora festiva ora delinquente, uma fusdo redlizada na danga, no
canto, no arraid de romaria, na embriaguez, na calada da noite — ou na poesa, fingimento de
tudo isto. Mas revelam também, ab mesmo tempo, a consciéncia de que um fosso socid e
existencia profundo afasta 0 poeta do povo, bem como a percepcdo de que esse fosso € a
condicdo, ou pelo menos um ingrediente importante, da comogao que o poeta experimenta. O

arquétipo deste complexo sera tdvez o ja mencionado poema “Povo” (em Meo 1948), no



qual sugestBes de comunhdo sensual — “Bebendo em malga que esconda/ o beijo, de méo em
méo...”; “Aromas de urze e de lamal / Dormi com eesnacama.. / Tiveamesmacondicao” —
S0 entrecortadas pela enunciacéo laconica e contraditoria de uma disténcia irremediave:
“Deste-me dturas de incenso. / Mas atua vida, ndo!”. Ha uns versos de “Murdha’ (em Mdo

1970) que enunciam de outra forma esta mesma disténcia:

[...]
Defendido pelo Povo,

Bom, que me guarda respeito,
E md cuida quanto fere

Com a suaingenuidade,

Meu coragdo imperfeito.

[...]

Podemos ler nestes versos a percepcdo de que a entrega emociona do poeta e 0 seu
desgo de fusdo ndo sdo partilhados pelo objecto desgjado; 0 povo guarda respeito e, se fere
0 coracd0 do poeta, f&-lo sem o saber. A disténcia que o poeta de Homem de Mdo
experimenta em relacio ao povo é diferente da melancolia do poeta-pintor de Nobre. E uma
disténcia amargurada, contrafeita, de um homem que, sendo poeta e bailador, bailando como
0 povo e com 0 povo, crestando como ele a pele ao sol, partilhando a malga que anda de
mao em mao, sente ainda assm que ha uma vida que se lhe escapa por entre os dedos
quando tenta agarré-la. O poeta pode bailar, mas ndo deixard nunca de bailar “como quem
bald’.

Fata observar como se conjuga esta imaginacéo do povo com a hipervaorizacdo da
condicio aristocrética que referi atrés. E necessario precisar melhor este Gltimo ponto. O
ethos celebrado na poesia e na prosa de Homem de Médo ndo é o de uma aristocracia
palaciana e cortesd, mas 0 de uma fidaguia rdgtica que, mesmo quando objectivamente
aburguesada, como no caso do poeta, faz por preservar vinculos de propriedade ou de
usufruto e lagos sentimentais com o mundo rurd de referéncia, por interesse de ancoragem
ontolGgica tanto ou mais do que de proventos materiais. Edta fidadguia identifica-se com a
terra e com 0 povo camponés num processo de diferenciacéo claramente reactiva face ao
dinheiro, as maneiras, a civilidade e a0 cosmopolitismo da burguesia e das classes médias em
ascensio. Tudo isso sfo para ea artificialismos que ndo podem comprar o “sangue’, aquilo

que ndo tem prego. O sangue, dids, surge numa reveladora metéfora organica a que Homem
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de Mdo recorre para retratar os senhorios rurais do passado: “bondade, modéstia, amor,

solicitude, espirito de familia — els os sentimentos que transformavam a resdéncia senhoria

num corpo Unico de que todas as velas dos habitantes da mesma povoacéo faziam,
naiuramente, pate’ (1971b: 278). Ese mundo, agui muito romantizado, foi-se
desmoronando ao longo de mais de um século — com a ascensdo socid da burguesia, com a
abolicdo dos morgadios, com a descida dos rendimentos da producéo agricola e a subida do
custo da mé&o-de-obra camponesa, com a urbanizacdo, com a implantacéo da republica. O
fidago que teima em fazer parte da “antiga ordem” sobrevive como um patético e ducinado

“D. Quixate’ (em Mdo 1947):

N&o cabe em nenhum teatro
A voz daminha tragédia.

O meu cavalo sem rédeas!
N&o ha povo. Héa classe média
E dois e dois fazem quatro.
[...]

SO eu! SO eu recusel

A paz como Unica ofertal
Minha espada ndo deserta.
Procuro em batalha incerta
O meu timulo de rei!

Num mundo irremediavelmente monetarizedo, para cujas margens a burguesia e a classe
média empurram a aristocracia terratenente e o povo camponés, os fidadgos passeiam-se

como “Espectros’ (em Mdo 1972):

Da casa da Calgada, em Provezende
Vim. Sangue azul que ndo se compra ou vende.
Nunca neguei a minha condicao:

— A dos ciganos, firmes, onde estéo.

Os pés e as maos a esvair-se em chagas,
Rosto suado, as dividas ma pagas,
Cdcando lamaou cinza, o diainteiro,
Sem roupa, sem salde, sem dinheiro.
Como em redor, se pode ler ainvga

De quem até esta pobrezainvejal

Porque ela diz (e alguém vos dira mais?)
Que somos nos os principes reais!

A Casa da Cdcada de que faa este poema € o solar de Provesende (concelho de
Sabrosa) dos Cunha Pimentdl, ascendentes do poeta pelo ramo materno. O poema é

dedicado pelo autor ao seu primo Augusto da Cunha Pimentel. Nele se evocam como irméaos
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de condicéo os ciganos, personagens recorrentes na poesia de Homem de Mdo. O cigano, o
homem cigano, € uma figura na qua o poeta condensa um conjunto de qualidades
comungadas pelo povo e pda arigocracia da sua imaginacdo: pureza de casta, firmeza,
frontalidade, autonomia e dtivez. E o arquétipo de um povo juvenil, bravio, por vezes fora da
lel, cujo partido o poeta toma nestes versos de “Quadrante” (em Meo 1971a):

Respeital a adolescéncia

Cabos da Guarda Fiscal!

Deus que fez homens morenos
N&o |hes pode querer mal.

[...]

E também o arquétipo de um povo que resiste a mandar os filhos para a escola, que se
mantém firme e orgulhoso na sua nobre pobreza ancestral, recusando transmutar-se em classe
média. Por outro lado, o cigano € um simbolo vincadamente masculino, e a sua recorréncia
condtitui mais um sind da virifilia que aravessa toda a poesa de Homem de Mdo. Verdade,
sensudidade e carndlidade, dém de dementos-chave na sua imaginagdo do povo, so
também virtudes masculinizadas. Os homens dos poemas de Homem de Mdo séo homens de
“olhar verde’, “quadril enxuto”, “camisa aberta’, “musculos suados’, “pés descalgos’ e “maos
caosas’, por vezes com “negras unhas’, homens de “modos grossairos’, “rudes, maus, mas
verdadeiros’. Esta celebracdo de uma certa virilidade tem como contrgponto, por vezes, uma
profunda misoginia, como a que estes versos de “Colheita’ (em Mdo 1972) enunciam
cruamente: “A beleza da mulher / ndo vive dém do vestido”. O homem esté aqui, com o
povo, do lado da natureza bruta, que congtitui 0 nlcleo magnético de todos os romantismos, a
mulher do lado da civilizaggo amaneirada que ees repdem. O poemaintitulado “Ciganos’ (em
Meo 1948) congtitui uma boa sintese find do universo de imagens e de associagtes que

temos vindo a percorrer.

Ciganos! Vou cantar, ndo abeleza
Dos vossos coragdes que ndo conheco.
Mas esse busto de medalha e preco
Que nem é carne v, nem alma acesal
Saldo em vGs o corpo, unicamente,
Desumano e cruel como o de um bicho!
Em vo6s, salido a graga omnipotente

Do lirio que ainda é flor por entre o lixo.
Eu vos saldo, pela poesia,

Que nasceu pura e ndo se acaba mais.
E pelo ritmo ardente que inebria



Meus olhos como fios que enlacais!

A vossa vida néo pertence a0 rei.

N&o mutilaste estradas verdadeiras.

Quem amaaliberdade odeia ale

Que deu aterraafoice das fronteiras!

E, enquanto o aroma e abrisa e até as almas
Ficam irmés das pérolas roubadas,

As méos dos homens que vos sdo negadas
Tremem quando passais. Mas batem palmas.

Procurei resumir um conjunto de figuras e associagBes S mbdlicas recorrentes na obra poética
de Pedro Homem de Mdo. Fui intercaando os meus comentarios com excertos de textos e
de poemas. Ndo escolhi este edilo de exposicdo somente para ilustrar as minhas
interpretacOes. Fi-lo, em parte, pela razéo inversa: para que o leitor tenha a percepcéo
imediata da diferenca entre as interpretacoes que fago e 0s materiais em que as gpoio, e para
gue tenha a possibilidade de ler nos versos escol hidos coisas diferentes daguelas que eu li. F-
lo, também, para facilitar o a fragmentos de uma obra bastante esquecida. Enquanto
imaginacdo individud, a floresta de simbolos de Homem de Meo poderd ser cal correada com
alanterna da psicologia, como o faz, por exemplo, Oscar Lopes (1972: 32-37). Mas aquilo
gue me interessa sdlientar aqui € como o trabalho smbdlico materidizado na escrita do poeta
€ congtrangido por determinadas coordenadas socioculturais.

Em particular, pretendo argumentar que a corporealizacdo do povo, que me parece um
dos tragos mais vincados da obra poética de Homem de Mo, e, mais ainda, a smbolizacéo
do povo enquanto forca libidina, é dependente da configuracdo especifica daquilo aque o
socidlogo Norbert Elias (1989, 1990) chamou o processo civilizacional . E conhecida atese
de Elias segundo a qua — e usando agui uma terminologia diferente da do autor — este
processo se caracteriza por uma “descorporealizaco” progressiva nos modos de interaccdo
socid. Essa descorporedizac@o rediza-se em fendmenos aparentemente dispares, como a
monopolizacdo estatal da violéncia, a racionaizacéo crescente, tanto ao nivel das relacdes
socials como ao nivel do psiquismo individud, ou a reducdo dos limiares de vergonha e de
repugnancia perante a ostensdo publica da fiscalidade da violéncia e do prazer. Elias avanca
também a hipdtese de que o inconsciente libidina, o id inventado ha cem anos por Sigmund

Freud, néo é uma esséncia ahigtérica e transcultural, mas Sm ago pelo menaes parcidmente
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modelado pela cultura. Nas sociedades modernas, a sua orientacdo correspondera largamente
a objectivacéo da discrepancia entre, por um lado, um sujeito civilizado, sociadizado como
senhor dos seus actos e adestrado navigilanciade s e, por outro lado, todos os pensamentas,
emogdes e actos que ele experimenta como contraditérios com aguele postulado cultural
interiorizado.

O gue é determinante numa pessoa, tal como a vemos diante de nés, ndo é s6 um “id” nem
SO um “ego” ou um “superego’, mas sempre e fundamentalmente a relagdo entre
estratos funcionais de autocomando psiquico, 0s quais em parte se degladiam e em parte
cooperam uns com 0s outros. Mas essas relacfes dentro de cada pessoa, €, com €las, a
forma como se orientam as suas pulsdes, 0 seu ego e 0 seu superego, transformam-se, no
decurso do processo civilizacional, de acordo com a especifica transformacdo das relactes
entre as pessoas, isto €, das relagbes sociais. Poderiamos dizer que, no decurso desse
processo, a consciéncia se torna menos permeavel as pulsdes e as pul sdes menos permeaveis
aconsciéncia. (Elias 1990: 230; sublinhados do autor)

Podemos acrescentar que um outro desenvolvimento do mesmo processo € a identidade
que = va fortaecendo entre 0 “sa”, o “verdadedro s&”, e vida pulsond
progressivamente vivida e imaginada numa interioridade aguém da consciéncia. O antropdlogo
Roy Wagner € autor de uma hipétese que encalha nesta linha de argumentacéo. Num ensaio
complexo, que sb pode aqui ser parcid mente reproduzido, escreve Wagner:

Se entendermos por “poder” a invengdo, uma forga ou um elemento individual que perturba
0s colectivos da sociedade, entdo a pessoa ocidental urbana “€” poder (no sentido da sua
individudlidade “inatd’ e de dons e taentos peculiares) e “faz” moraidade (a sua
“performance”), ao passo que a pessoa religiosa ou tribal “faz” ou “segue’ o poder (papéis
especiais, magia oracular, guias espirituais) e “€’ moral. (1981: 88; traducdo minha)

Em consonénia com estas duas ldgicas culturais idedtipicas, esquematiza Wagner, nas
sociedades tribals muitas crises pessoals S0 caracteristicamente vividas e interpretadas como
resultado de “perda da ama’, perda da mordidade que se “€’, que necessita de ser
encontrada para regressar a normaidade. Entre nés, por sua vez, eas sdo tipicamente vividas
e interpretadas como “perda de autocontrolo”, como erupcdo do que se “é’ para |4 dos
limites da moraidade.

Se trago para aqui estas reflexdes de Wagner é porque creio que, juntamente com as de
Elias, das gudam ailuminar o lastro cultura profundo que condtitui a imaginagdo cridiva de
Homem de Mdo. Esse lastro manifesta- se, desde |ogo, na concepcdo e na prética da poesia
como linguagem smultaneamente confessond e semsud, por oposicio ao artificidiamo e a

intelectuaizacdo presumidamente caracteristicos da prosa. A poesia € vivida por Homem de
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Meo como expressio do “verdadeiro eu”, um eu muitas vezes em conflito com convengdes
da civilidade publica. O facto de poesa se definir como puramente “musical” e de s
comprazer na evocacdo de sensacdes e da carnalidade das personagens que convoca, bem
como da do préprio poeta, parece-me sintoma daguilo a que se podera chamar a
libidinizagdo da corporedidade: a locdizacdo na expressividade corporal mais exuberante de
uma vitdidade congtitutiva do eu profundo e tendencidmente incompativel com a sociabilidede
convenciond. A libidinizacdo da corporedidade é correlata da descorporedizacdo das
relagBes sociais. Objecto de uma domesticacdo nunca concluida, o corpo € vivido como um
gpéndice grossairo do eu interior que pode a quaquer momento revelar os limites e as
imperfeicbes do trabaho civilizador. O romantismo, quer o movimento artigtico, quer a
senshilidade contracivilizaciond mais genérica que ultrgpassa as bdizas cronoldgicas do
movimento, caracteriza-se por uma vaorizacdo postiva da incompletude da civilizagéo,
exdtando a naturdlidade bruta que resta em certas paisagens, nas culturas expressivas
populares e primitivas (Que, gracas a um enviesamento de perspectiva que assndarel de
Seguida, S0 encaradas como menos “culturais’ do que as culturas civilizadas), e também nas
entranhas do eu, na hipersensibilidade do artista. A obra poética de Pedro Homem de Médo
insere-se globa mente nesta corrente ideol 6gica e vivencid.

A acentuada corporedizacdo do povo gque ocorre na poesia de Homem de Mdo, e que
caracteriza também inlmeras outras imaginactes da cultura popular, resulta do concurso de
dois factores. o0 lugar do corpo na construcéo da subjectividade civilizada, por um lado, e a
discrepancia objectiva entre padrdes culturais de expressividade corporal, por outro. Como
observa Mike Featherstone (1992 286), a cultura corpora das classes subdternizadas
providenciou desde cedo uma dteridade contrgposta ao processo civilizaciona, uma
ateridade que excita 0s estratos sociais mais integrados no processo. A excitagéo perante a
corporedidade do outro pode despertar estados emocionais muito variados — temor,
hilariedade, nojo, desprezo ou desgo. A construcao socia da subjectividade entre os estratos
civilizados faz do corpo o espelho potencid de um “eu naturd”, libidina e potencidmente anti-
socid. A consciéncia que se tem da civilidade é que da resulta do treino da somatizacéo
dese eu. Um efeito dessa consciéncia do corpo € o incremento da vigilancia da sua

expressao, nas acgdes do préprio sujeito assm como nas dos outros. A libidinizacdo da
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corporealidade, em suma, explicara em parte a obsessdo de artistas e intelectuais modernos
pelos corpos populares, na medida em que quem procura sempre encontra. Mas néo se trata
apenas de wishful thinking. Acontece que antropdlogos, sociologos e historiadores da
cultura tém observado em diversos grupos sociais muito dependentes do trabalho braga e
excluidos do acesso ap padréo civilizacional hegemoénico — campesinato, operariado, povos
primitivos — um amplo uso expressivo do corpo que contrasta com a psicologizacdo da
expressdo caracterigtica dos grupos mais integrados ro processo civilizaciond. A andise da
cultura popular da Europa medievd e renascentista empreendida por Mikhail Bakhtin no seu
estudo sobre Frangois Rabelais (1993) fornece um excelente retrato de um tipo de
expressividade corpora pré-cortesd. Culturas com configuractes semehantes a este nive
mostramse entdo extraordinariamente aptas a que individuos civilizados encontrem nelas o
corpo selvagem que temem ou desgam dentro de 9.

A corporealizagdo da expressdo caracteristica das culturas de muitos estratos populares e
a libidinizacdo da corporedidade inscrita na logica do processo civilizaciona congtituem, em
suma, dois fendmenos cuja interseccdo propicia a libidinizacdo do povo aos olhos dos
individuos mais afectados pelo processo e a excitagdo que dai decorre. Mas isto ndo basta
para explicar o sentido positivo que marca essa excitagéo em autores como Homem de Méeo.
Porque € que o povo libidinizado atra Homem de Mdo em vez de Ihe causar pavor ou
repugnancia? Para responder a esta pergunta dentro dos limites epistemol 6gicos da ciéncia
socid — que bdizan 0 campo de questionamento em que me Movo, mMas que Nnao
circunscrevem seguramente todas as possibilidades de resposta — parece-me vantgoso
articular 0 argumento culturoldgico esbocado nos parégrafos precedentes com uma hipotese
socioldgica que ficou sugerida mais atrés e que quero agora retomar. Os individuos e os
grupos socials que experimentam, na sua trgjectoria pessoa ou na sua genedlogia, e com
maior ou menor fundamento objectivo, uma diminuicdo de valor (isto €, do reconhecimento
socid da sua posicaéo, um reconhecimento que existe sob a forma de proventos smbodlicos e
materiais), deparam-se, no limite, com duas edratégias possiveis. a adaptacéo das suas
préticas ab novo quadro de vaores dominante ou a ressténcia perante de. Eda Ultima
edtratégia condtitui um processo de margindizacéo activa, voluntéria (tanto quanto € possive

utilizar o termo), através do qual uma ameaca de destino é transformada em fruto do exercicio
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da vontade. Na pratica, e tendo em conta também que os processos de dominacéo e
margindizacdo ndo s unipolares, € de esperar que individuos ou grupos diversfiquem as
Suas edratégias consoante os planos de accdo. No contexto da grande transformacéo
socioculturd a que venho dudindo, por exemplo, serd possivel a um fidago descapitdizado
“civiliza” as suas préticas edritamente econdmicas, evitando desse modo um
depauperamento radica, e a0 mesmo tempo “primitivizar” as Suas praticas edéticas e
afectivas, assegurando com isso um sentimento securizante de continuidade ontologica e um
capital de excentricidade que em certos contextos assume vaor positivo. Crelo que o sentido
positivo da imaginacdo poética do povo e da condi¢do aristocrética em Homem de Meo
passa muito por aqui. E parece-me que o lema que o poeta escolheu para a sua vida— o ser
“catdlico, monarquico e romano, em todas as republicas do mundo” — reforca esta suposi ¢éo.
A agproximacdo entre certas franjas da aristocracia e certos estratos populares ao nivel de
edtilos de vida centrados numa corporedidade efusiva néo €, dias, um fendmeno singular nem
particularmente recente. Julio Caro Bargja (1980), por exemplo, registou-0 na atracgdo que
vérias figuras da aristocracia madrilena dos séculos XVIII e XIX expeimentaram pela
majeza de determinada casta de plebeus e no convivio a que se largavam com eles. Os
chamados majos e majas pertenciam essencidmente as zonas urbanas ou periurbanas e a
camada socia dos mesteirais. Eram “tipos castigos’, personagens picarescas que investiam
num edtilo de vida marcado peda esteticizacdo de comportamentos sensuais e violentos —
individuos bulhentos, frequentemente ex-presidiarios, dados a bravata e a conquista amorosa,
extravagantes no vedtir, dancadores com “racd’. Entre nds, e no mesmo periodo,
encontramos fendmeno idéntico no maridvismo e na convivididade entre fadistas e fidagos
gue a Lishoa do seculo XX conheceu, uma convivididade que desafiava ogensvamente as
convencdes morais cortesas e burguesas (cf. Almeida 1997). Seguindo uma sugestéo de Caro
Baroja, podemos ler neste tipo de estilos de vida a esteticizagdo de um temperamento bravio
eimpulsvo que contesta 0 modelo civilizaciond dominante. Como observa agude autor,

majos e majas surgem numa época em que largos sectores da sociedade espanhola, quase
toda a aristocracia e a maior parte da classe média [...], vivem sob o0 peso das etiquetas e
dos convencionalismos mais fortes, das modas exéticas ou internacionais mais complicadas e
dificeis de seguir [...]. Seisto se passava no exterior, nd0 eram menores 0s constrangimentos
a que estavam sujeitos a vida mental e o comportamento socid. (1980: 24; traducéo minha)
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Mais afrente, Caro Baroja escreve 0 seguinte;

Tem sido frequentemente observado que nesta época, em Espanha e noutros paises, ha maior
conex&o entre os ideais dos elementos populares e um certo tipo de aristocracia do que entre
0 povo e a burguesia e a aristocracia de toga. A raz&o pode encontrar-se no facto de tanto os
elementos populares como os eementos aristocréticos coincidentes possuirem ideais de vida
semelhantes e até certo ponto arcaizantes, face a uma burguesia acusada de raciondista,
modernista, etc. Note-se porém que entre o ideal e a realidade social ha bastante distancia.
(1980: 68; sublinhados do autor, tradugéo minha)

A adverténcia fina de Caro Bargja € importante. O facto de pessoas que comungam em
certas circunsténcias espagos € modos de sociabilidade, e mesmo “ideals’, estarem
distanciadas por uma 6bvia diferenca de classes terg, seguramente, implicagBes no que
respeita a vivéncia subjectiva dos mesmos. Préticas e ideais com o0 mesmo vaor facid podem
Ser incorporados em investimentos existenciais muito diversos, investimentos condicionados
em larga medida pela posicao e pela percepcio pessoa da posicio no espaco social. E de
admitir que entre fadistas e marialvas, ou entre camponeses bailadores e fidagos folcloristas,
houvesse zonas de comunh&o na apropriacéo emotiva e cognitiva de préticas e ideais — uma
comunhdo congruida de forma intersubjectiva e préconceptud, talvez da ordem da
“sntonizacdo mutud’ de que fda Alfred Schutz (1964) a propdsito da sociabilidade gerada
em torno da musica, ou da “compreensdo empética’ baseada na interaccdo corpora de que
faa o antropdlogo Michadl &ckson (1989: 135). Mas exidtiriam também modalidades de
experiénciaincomunicavels aravés das diferencas de classe. Por outro lado, em configuractes
socioculturais digtintas, a experiéncia que as dites tém da sua interaccdo com estratos
populares sera também diversa. De acordo com o retrato elaborado por Peter Burke (1978),
as classes dtas das sociedades europeias de Antigo Regime eram “ culturdmente anfibias’:
detinham o exclusvo do consumo da “grande tradicdo”, mas mergulhavam também com
naturdidade na “pequena tradicdo” popular. Segundo Burke, a “grande tradicdo” era
consumida com seriedade, ap passo que a “pequena tradicdo” era vivida de forma mais
descontraida. O “hibridismo cultural” era entdo privilégio dos grupos sociais dominantes e era,
mais do que isso, um insrumento de dominacdo. Num tempo em que a diferenciacéo socid
esdava mais naturdizada do que hoje, inscrita no ser, o hibridismo ao nivel do fazer néo
amescava dissolver fronteiras. A cultura popular vai-se tornando perniciosamente contagiosa

a medida que — e nos contextos em que — o valor dos estatutos herdados se torna menos
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suficiente e mais polémico, e a medida que — e nos contextos em que — avangam O pProcesso
civilizaciond e alégica socid da distin¢do que 0 acompanha. Por i1s0, aimersdo de membros
das dites em ambientes populares nos tempos modernos tem um significado diferente daquele
gue teria no Antigo Regime. Ela é reconfigurada como excentricidade ou margindizacéo
afirmativa, € edteticizada, é transformada em manifesto contracivilizaciond. N&p é vivida de
animo leve. Pdlo contrario, € um investimento existencid que se leva muito a s&io, mesmo
quando ocupa somente espacos e tempos de lazer. Através dela, as dites tradicionalizantes
pretendem contrapor a desval orizacdo dos seus modos de vida o vaor da autenticidade.

A ideia de autenticidade esta embutida nos diversos ramos dos estudos sobre folclore
desde a origem e, ironicamente, € esgrimida como base de argumentacéo tanto nas defesas
como nas condenacdes das recolhas e das recriagbes folcléricas (cf. Bendix 1997: 189).
Ensaiemos uma defini¢do do nlicleo duro dessa idela vaga e mutante quando aplicada a acgéo
humana: ele evoca uma contiguidade entre 0 ser e o fazer. Este significado esta subentendido
guando aplicamos o aljectivo “auténtica(0)” a determinada accdo de uma pessoa que “agiu
de acordo com a sua natureza’, ou a0 modo de agir habitua dessa pessoa. O auténtico
gentleman, por exemplo, serd o individuo que civilizou de td forma a sua natureza interior
gque no seu comportamento educado transparece adgo mais do que “boas maneiras’. O
folclore auténtico serd a cultura expressiva em que transparece a “vida do povo’. Leia-se, a
titulo deilustracéo, aquilo que o compositor e musicdlogo Fernando L opes Graca escreveu no
capitulo “Folclore auténtico e contrafaccdo folclérica’ do livio A Cangdo Popular

Portuguesa:

[...] ofolclore que sai do seu &mbito préprio, que s8o 0s campos e as adeias, e exorbita das
suas fungdes proprias, que sdo as de exprimir a vida e os trabalhos do homem ristico, esse
folclore assm posto em evidéncia e assim utilizado deixa precisamente de ser folclore para se
transformar em divertimento banal ou servir de mero cartaz turistico. (1991: 19-20)

Convém assindar que a nogdo de autenticidade so faz sentido no quadro de uma ldgica
culturd que postula (1) que “s” e “fazer” sdo termos relativamente autonomos e (2) que o
primeiro termo tem, passe a redundancia, prioridade ontolGgica sobre o segundo. Daqui
decorre que faar em autenticidade a propdsito do folclore implica necessariamente uma
ontologizacdo do povo, e um conjunto de ideias técitas ou explicitas acerca daquilo que o

povo “€’.
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Dispomos ja de elementos suficientes para saber 0 que o povo é para Pedro Homem de
Meo. Ele é cand, impulsvo, franco e espontaneo. Dai que o bailado, com tudo o que
implica de ginadtica, treino, disciplina, sncronismo — civilizacdo do corpo, em suma — sgja
para Homem de Méo a antitese da danca folclérica (cf. “Encruzilhada’, em Mdo 1972). Dai
também que o folclore, entendido agora enquanto figuragdo de dancas e cantares populares
tradicionais, esteja mais proximo do bailado do que das dancas e dos cantares que presume
emular. Dai, enfim, que o primitivismo radical de Homem de Médo n&o se confunda com o
conservadorismo agparente da imaginaco sdazarista do campesinato e das préicas de
folclorizagd que a sedimentam. Pelo contr&rio, de conditui uma amesca S&ria a essa
imaginacdo. Ele pretende ver umalibidindidade pura onde o folclorismo hegemonico quer ver
— e também fazer ver e, mais anda, redizar — a moraidade burguesa fantasada com o

pitoresco das ddeias.

Dantes, quando ainda néo se falava em folclore, a soberania do povo, em matéria de arte, era
uma realidade. N&o havia estrados com “ dangas a prémio” nem nos ensurdecera, paratodo o
sempre, qualquer amplificagdo sonora. Bailava-se e cantava-se ao a livre, nos adros, nas
eiras e em plena rua, ou em casa, pelo Inverno, ao serdo. Um belo dia, porém, surgiram os
entendidos e, perante 0 seu ar reprovador, principiaram a desfilar ranchos, timidos,
contrafeitos e (sobretudo!) receosos de cair no desagrado supremo de quem, para os castigar
ou agplaudir, tinha“afaca e o queljo naméo”. (Meo 1971b: 171)

Ha seguramente contradicéo entre o antifolclorismo que transparece em passagens como
esta e o facto de Homem de Mdo ter, ele proprio, criado uma academia de dancas e cantares
folcléricos e ter influenciado as opcdes coreogréficas de ranchos das locdidades que visitou —
mesmo que o tenha feito, como fez, com o propdsito de restituir autenticidade a essas
coreografias. Se aceitarmos a definicdo de “autenticidade” que avancel, o paradoxo contido
neste proposto € irresolive. O trabdho do folclorista, por mais cuidadoso e bem
intencionado que sga, esta condenado a ser um trabaho de fasificagdo, ou pelo menos de
reproducéo de copias irremediavelmente amputadas dessa aura existencid que distingue o
origind. E dlara em Homem de Mo a consciéncia desta contradicZo inscrita no folclorismo e
da impossibilidade de resolvé-la. Tavez sga por isso, em parte, que os dois “folcloristas’ que
exigem em Homem de Meo se stuem em planos de actividade e de expressdo diferentes. um
no folclorismo propriamente dito, o outro na poesa No livro Folclore, o folclorista

propriamente dito conclui que, se 0 que ha é folclore, entdo é porque ja ndo ha povo:
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Todo esse mundo cujo perfil procurel nos livros que escrevi desapareceu aparentemente. E
assm como ha grandes fidalgos que fingem de “grandes fidalgos’ e grandes poetas que
fingem de “grandes poetas’, o povo, entre nos, hoje em dia, finge, oficidmente, de povo.
Melhor ou pior, representa o seu papel sd em casas de espectécul os, com entradas pagas. E
jd ndo é “Povo que Lavas no Rio” esse cujas confidéncias surpreendi, um dia, dheias a
quaquer propdsito de publicidade... (1971b: 271)

Na qualidade de observador distante, resta-me acrescentar que esse povo auténtico cuja
certiddo de ébito Homem de Mdo passa aqui nunca exigtiu fora do encantamento de quem o
imaginou. Dizer igo0 é dar um Ultimo passo, que ficou suspenso, no argumento avancado
acerca das condicbes socioculturais que promovem a libidinizacdo do povo pelas dites
civilizadas. A libidinalidade que as dites encontram no povo, sugeri, € fruto do encontro da
Sua propria subjectividade civilizada, que libidiniza a corporealidade, com culturas expressivas
marcadas por uma forte somatizacdo. Aos individuos civilizados, 0 povo assm congtruido
depara-se mais “naturd” e mais “auténtico” do que eles proprios. Subjazem a este juizo dois
enviesamentos de perspectiva. O primeiro € a equivaéncia “etnocéntrica’ implicita entre
“civilizagdo” (no sentido de Elias) e “cultura’ (no sentido antropol6gico). E essa equivaéncia
gue permite que e qudifiquem como mais “naturals’ os grupos e os individuos menos
cvilizados. Mas a dterndiva a civilizacdo ndo é o estado de natureza. S0 outras
configuracBes socioculturais e formas de modelacéo existencid correspondentes. O segundo
enviesamento € a extensao “egocéntrica’ de uma libido modelada pelo processo civilizaciond
a pessoas relativamente marginalizadas por esse processo. A autenticidade do povo, de que o
seu folclore “espontaneo” seria a demonstracdo, ndo é mais do que uma quimera fabricada

através do enxerto de subjectividade burguesa em corpo camponés.

Post scriptum. E possivel sintetizar uma boa parte do que escrevi aqui acerca daimaginago
do povo na obra poética de Pedro Homem de Meo numatabela deste tipo:

poesa pensamento
danca bailado
sensacgao raciocinio
corpo razéo
juventude idade adulta
forca debilidade
homem mulbher
nudez vestido
SEX0 amor

prazer pecado
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sangue dinheiro

nobreza burguesa
povo classe média
cigano lel

verdade fingimento

As duas colunas servem para visudizar duas cadeias de expansdo metafdrica que estdo em
tensdo permanente uma com a outra e dentro das quais 0s termos s80 genericamente
permutaveis. A ambas as listas poderiam acrescentar-se Va&rios outros termos. Procurel neste
texto sugerir aguns enquadramentos sociol 0gicos e culturol 6gicos que, uma vez interiorizados,
fazem com que muitas das permutagdes dentro destas cadeias e a tensdo entre elas paregcam
naturais, intuitivas. Aquilo que é essencid sublinhar € que quando utilizo, a fata de melhores
palavras, termos e expressies como “imaginacdo”, “simbolos’, “légica culturd” ou “cadeas
de expansdo metaférica’, ndo estou a querer designar apenas artefactos expressivos, mas
também elementos conditutivos do entendimento e da sensacdo, pegas da “estrutura do
sentir” (cf. Williams 1961). Crelo que a poesia de Pedro Homem de Mdo — se aceitarmos a
sua contiguidade com a “vida interior” do poeta que este reclama, e se aceitarmos que
vida existe porque e a sente — evidencia bem o poder e aqualidade vivencid do “smbodlico”.

A suaredidade, em suma
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