Este livro explora possiveis «novos trilhos culturais» num
contexto de novos rumos societais. Isto tanto a nivel das praticas
quanto das politicas. Espera-se que ele possa contribuir para uma
reflexdo em torno de muiltiplos questionamentos que inquietam
investigadores e agentes culturais. Por exemplo, quais os
mecanismos de promogao ou gestao da diversidade cultural?
Qual o lugar das praticas culturais na formagao ou sensibilizacio
dos publicos da cultura? Que relagoes estabelecer entre os
publicos e as politicas de cultura? Em que publicos pensamos
quando falamos de politicas publicas da cultura? Como evitar que
as induUstrias culturais se circunscrevam a meras indUstrias de
entretenimento? Qual o papel da cultura na recuperacio do
espago publico, nomeadamente nas cidades? Os contributos do
livro distribuem-se pelas seguintes partes: «Novas valéncias da
culturay; «Criagao/produgao cultural e artistica: novos contextos
e novas relagoesy; «A cultura, os media e as novas tecnologiasy;
«Politicas culturais e desafios actuais»; «Que destaques nos novos
trilhos da cultura?y.
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José Luis Garcia

Capitulo 9

Bioarte, biotecnociéncia
e metacriacao”

Uma obra que exprime o horror serd melhor com-
preendida por aqueles que tém o horror metido nos
0ssos, ainda que estejam enfurecidos por isso, do que
por aqueles que nao podem oferecer de si outra coisa
que arrebatamentos de éxtase diante do mérito artis-
tico... quem se sinta intimidado pelo horror nio fala
de frisson nonvean («novos estimulos»), ndo exclama
«bravol, nem felicita o artista pela sua originalidade.

Eric Auerbach

Sob a condi¢io pouco estabilizada do termo «bioarte» encontra-se um
campo muito diverso de formas de expressio e de praticas estéticas que tém
estado a converter as biotecnociéncias em «sujeito da arte».! Biotecnologia,
engenharia biol6gica, engenharia biomédica, tecnologias reprodutivas, pro-
cedimentos computacionais, linguagens de programagio, técnicas de robd-
tica, entre varias dreas tecnoldgicas que convergem em diferentes dominios,
sio tomadas por uma ampla diversidade de propostas estéticas. Estas assu-
mem principalmente duas modalidades: a adopgio de estratégias represen-
tacionais baseadas na recontextualizacio e recriacdo da iconografia propria
das biotecnociéncias; e a plena incorporagio do seu contexto laboratorial,
procedimentos e materiais, incluindo a utilizagio de «material vivo» como
art medinm.

A descoberta da estrutura molecular do ADN em 1962, a posterior ex-
pansio do computador e o cruzamento das possibilidades da biologia

* Este texto é uma versdo ampliada e melhorada de um outro estudo sobre a bioarte
{Garcia 2007).

! Acolho esta expressio de Hal Foster ao referir-se 3 modernidades mecanicas que fi-
zeram da tecnologia um objecto de encantamento (Foster 2008 [2004], 127).
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molecular com as tecnologias da informagio, num quadro de impulso
para o automatismo da mudanga tecnoldgica permanente e de procura
de novos campos de comercializagio ligados as formas de vida e aos or-
ganismos, tem vindo a suscitar, sensivelmente desde a.décaqla de,19$0,
profundas alteragdes nas biotecnociéncias, de cunho eplstérr.ncoi técnico
e quanto 3 sua relagdo com o mundo social e natural. Dev1qlo a impor-
tAncia crescente como motor da economia e as consequéncias e poten-
cialidades das intervencdes deste campo tecnocientifico na reconfigura-
cio dos individuos, relagdes sociais, institui¢oes, concepgoes morai's e
sociedades, estd também na origem de reflexdes de ordem filoséfica, ética,
socioldgica e politica.

Duas tendéncias poderosas parecem impelir o campo de propostas es-
téticas da bioarte: por um lado, a disposi¢do legada por vanguardas cul-
turais anteriores (como o expressionismo) pela busca tenaz do tnico e
original, por outro, o fascinio pela tecnologia, outro dos idolqs da arte
moderna (bem evidenciado na adesio da arquitectura a geometria «pura
desde finais do século XIX ou no futurismo italiano), dando lugar a2 um
empreendimento de exploragdo das possibilidades expre.ssivz}s c'ia biotec-
nociéncia em inimeros planos, incluindo a sua poténcia criativa e pro-
dutiva no Ambito das formas de vida.

Uma cartografia da bioarte, apresentada por Daubner (2905), aponta
uma multiplicidade de experiéncias estéticas associadas s biotecnocién-
cias e a0 dinamismo que a anima nas ultimas décadas: a bioweb art, que
lida com diferentes aspectos da biologia e biotecnologia; a «cultura das
células», que utiliza técnicas de cultura celular; a «arte da clonag§m>>,
que aplica técnicas de clonagem; a «arte transgénica», que se relgqona
com a utilizacio de técnicas de criagdo de organismos transgénicos; a
«rte da cultura de tecidos», que aplica as tecnologias de cultura de teci-
dos; a «arte genética», associada 2 genética; a «arte gen(')mica»', ligada a
gendmica; a DNA art, encadeada com o ADN; a «bioteleméﬁca», con-
catenada com a biologia e as técnicas telematicas; a «biocibernética,
que integra sistemas cibernéticos e organisrr_los biqlégicos; a «arqpitec-
tura biol6gica», que congrega estruturas arquitectonicas com Organismos
bioldgicos; a selective breeding, que se relaciona com a r'eprodugag selec-
tiva de organismos animais ou vegetais; a wefware, que lida com sistemas
orgnicos, em contraste com sistemas electronicos de hardware e soft-
ware. .

Todavia, como o conceito cibernético de informagdo, a informatica,
o computador electrénico digital, as tecnologias da informacio e os
novos media sio componentes de todos os dominios biotecnocientificos
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referidos, para além de serem transversais a outras experiéncias estéticas
atraidas pela alta tecnologia, é talvez mais apropriada a referéncia a uma
esfera comum informacional. Esta renovagio da arte tem vindo a reali-
zar-se por via de expressdes estéticas que incluem a bioarte, mas também
o que pode ser designado mais adequadamente por «artes da informa-
¢don, «infoartes» ou ainda «ciberartes». E possivel pensar este movimento
enquanto parte do processo de expansio do fendmeno da metacriagio,
conceito proposto por Abraham Moles para nomear a «arte de criar novas
artes» (1990, 258), um novo impulso tecnicista da arte em que esta pro-
cura nas tecnologias computacionais uma fonte de descobertas capaz de
suprir a cornucopia de obsolescéncia que o culto desesperado da novi- -
dade vai continuamente engendrando, Voltarei mais adiante a esta ques-
tao. _

O movimento das novas artes no campo das biotecnociéncias reclama
confrontar esta drea com a complexidade de problemas colocados pela
sua intervengdo na esfera crucial da vida./A arte estaria, desta forma, a re-
tomar uma vocagio que sempre teve — a de explorar, reflectir e criticar os
desenvolvimentos da época e da sociedade em que ¢ criada. A arte po-
deria inserir-se assim no contexto alargado das correntes de pensamento
sobre as relagBes entre ciéncia, tecnologia e sociedade, pondo em questio
a ideia da neutralidade do empreendimento tecnocientifico e tornando
publicos e abertos 4 controvérsia os projectos que decorrem no recato
dos laboratérios e das empresas. Na sua forma especifica, a arte partici-
paria nos dilemas de biologia filoséfica e nos debates em torno de como
habitar sabiamente o nosso mundo e do futuro da condi¢io humana.

Em abono da relevincia desta discussdo, é importante salientar que,
mesmo se as praticas cientificas tém uma coeréncia interna, nio seguem
uma racionalidade pura e abstracta, pois desenvolvem-se no horizonte
das ac¢des humanas possiveis e devem ser consideradas no 4mbito dos
projectos que lhes estdo subjacentes. A epistemologia permanece vincu-
lada 4 nossa existéncia no espago e tempo onde continuamos a tragar a
histdria e, por conseguinte, 3 nossa responsabilidade. Se nunca se pude-
ram entender as préticas cientificas desligadas do horizonte metafisico
ou de interesses que, ndo o esquecamos, nio podem, em ultima instincia,
ser matéria de fundamentagio racional, tal apresenta-se ainda mais des-
propositado com a estreita afinidade que se observa, desde as derradeiras
décadas do século xx, entre a tecnociéncia, o mundo comercial e o poder
politico. Ao ser permanentemente requerida para a esfera da economia
e do poder, ao ser um motor de transformacio das sociedades, dos indi-
viduos e de elemento natural, a tecnociéncia suscita sistemdticos conflitos
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de ordem ética e politica no conjunto da sociedade e nas préprias comu-
nidades cientificas. Muito em particular, na ala das ciéncias bioldgicas e
das biotecnociéncias, tornou-se evidente que nio se pode separar a in-
vestigacdo das suas condigdes, consequéncias e incertezas.

Intrometer-se no debate das relacdes entre ciéncia, tecnologia e socie-
dade seria, portanto, um propdsito notével e de vasto interesse, especial-
mente no Ambito concreto das biotecnociéncias, pois encontramo-nos
numa época em que as suas realizagdes tém suscitado interrogagdes e du-
vidas de largo espectro que contrariam a convicgio estabelecida de regu-
lagio das suas implicagdes ou controlo dos riscos. Por um lado, depa-
ramo-nos diante de um futuro caracterizado pela incerteza no que diz
respeito ao complexo genético. HA muito que os cientistas reconhecem
que os organismos sio entidades dindmicas, bem como a importincia
das interacgdes e das condigdes especiais sob as quais as substincias bio-
quimicas e as estruturas bioldgicas operam. Por outro lado, o gene tem
vindo a ser introduzido no mundo do mercado. Isto é particularmente
claro no dominio agroindustrial dos organismos geneticamente modifi-
cados, estando os direitos de propriedade no cerne de tudo o que a bio-
tecnociéncia faz nessa drea. Mais ainda, assistimos a abertura de caminhos
que podem estimular um futuro humano de desigualdade criada geneti-
camente, em que nos poderemos deparar com a perturbagio radical das
proprias bases da nossa existéncia através dos abusos na selec¢do de em-
brides humanos e em que a eventual comercializagio da faculdade de
especificar a aparéncia e certas competéncias poderdo dar origem a so-
ciedades de eugenismo de mercado,? isto é, de manipulagio genética le-
vada a efeito com o concurso ou mobilizagdo de cada individuo segundo
o principio do consumidor soberano.

Como teremos oportunidade de ver, para além de revestirem um novo
impulso estético, as propostas da bioarte inserem-se num contexto po-
roso de questionamento e complementarmente de fetichismo da biotec-
nociéncia contemporinea, assim como das suas implicagdes para a vida
e a existéncia na sua complexidade. No entanto, outras hipdteses permi-
tem fazer uma leitura da bioarte sobretudo guiada pelas mudangas nos
paradigmas estéticos, partindo da ideia de que o ethos artistico moderno
parece estar mais fundado em ser algo do que em propiciar a contempla-
¢do, frui¢do ou reflexio sobre algo. A bioarte seria um campo de eleicio da

3 A propésito deste conceito, v., por exemplo, Habermas (2006 [2001]), Garcia (2006)
e Martins (2008).
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compatibilizagio que se est4 a verificar entre a atitude estética e a atitude
tecnocientifica sob o denominador comum dos valores da ac¢io, mani-
pulacio e produgio.

O espirito construtor da biotecnociéncia
na bioarte

O pintor francés Raoul Dufy terd afirmado em certa ocasizio que «a
Natureza é uma hipétese». Esta assercio categrica ilustra de forma exem-
plar aideia de que a antiga condigio vicaria, quanto 3 natureza, da apti-
ddo humana de gerar obras e estilizar o real foi suplantada pela liberdade
criadora do homem moderno, que passou a opor a construcio 3 natu-
reza. A ideia da superagio da imitagio da natureza pela capacidade cons-
trutora e produtora humana - poténcia que surge interpretada em Han-
nah Arendt (1958) em termos de «fazer» e «fabricar» — é um topico que
permite uma abordagem fecunda s transformacdes do etbos artistico na
sua relagio com a natureza.

Num estudo relevante e robustamente argumentado, Hans Blumen-
berg (1999 [1957]), que alude & afirmagio de Dufy acima citada, expoe
um dos mais sedutores comentarios aos efeitos do fim da ideia de mimesis
para o reino artistico. O auto-retrato de Parmigianino, de 1523, conce-
bido a partir de uma imagem desfigurada de um espelho convexo, que
desta forma nio conservava nem sublimava o elemento natural no artis-
tico, antes o quebrava e transformava, é apresentado como o marco da
articulagio da arte com a vontade de criacio de um ser cada vez mais
consciente do seu poder. Salienta que, durante quase 2000 anos, a inter-
rogagio sobre o que pode o homem fazer no mundo com o seu esforco
e destreza obteve como resposta a afirmacio de Aristdteles de que a «arte»
¢ uma imitagio da natureza. O termo «arte» é aqui usado em sentido
amplo e préximo do conceito de rekhné, no qual os gregos englobavam
ndo s6 o que hoje é designado por técnica/tecnologia, como também
todas as habilidades humanas relacionadas com a criacdo de obras, abran-
gendo o «rtistico» e o «artificial».

Aristoteles, na Fisica, escreveu que a tekbué, ou a «arte», por um lado,
executa o que a natureza no pode acabar e, por outro, imita-a. Esta dupla
determinagio - mostra-nos Blumenberg — tinha um vinculo préximo
com o significado dobrado do conceito de natureza como principio pro-
dutor (natura naturans) e forma produzida (natura naturata). E, uma vez
que o acto de se encarregar daquilo que a natureza deixou por acabar se
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de ordem ética e politica no conjunto da sociedade e nas proprias comu-
nidades cientificas. Muito em particular, na ala das ciéncias bioldgicas e
das biotecnociéncias, tornou-se evidente que nio se pode separar a in-
vestigagdo das suas condi¢des, consequéncias e incertezas.

Intrometer-se no debate das relagbes entre ciéncia, tecnologia e socie-
dade seria, portanto, um propdsito notével e de vasto interesse, especial-
mente no 4mbito concreto das biotecnociéncias, pois encontramo-nos
numa época em que as suas realizagdes tém suscitado interrogagdes e dd-
vidas de largo espectro que contrariam a convicgio estabelecida de regu-
lagdo das suas implicagdes ou controlo dos riscos. Por um lado, depa-
ramo-nos diante de um futuro caracterizado pela incerteza no que diz
respeito ao complexo genético. H4 muito que os cientistas reconhecem
que os organismos sio entidades dindmicas, bem como a importincia
das interacgdes e das condigdes especiais sob as quais as substincias bio-
quimicas e as estruturas bioldgicas operam. Por outro lado, o gene tem
vindo a ser introduzido no mundo do mercado. Isto é particularmente
claro no dominio agroindustrial dos organismos geneticamente modifi-
cados, estando os direitos de propriedade no cerne de tudo o que a bio-
tecnociéncia faz nessa area. Mais ainda, assistimos  abertura de caminhos
que podem estimular um futuro humano de desigualdade criada geneti-
camente, em que nos poderemos deparar com a perturbagio radical das
préprias bases da nossa existéncia através dos abusos na selec¢io de em-
brides humanos e em que a eventual comercializa¢io da faculdade de
especificar a aparéncia e certas competéncias poderdo dar origem a so-
ciedades de eugenismo de mercado,? isto ¢, de manipulagio genética le-
vada a efeito com o concurso ou mobilizagio de cada individuo segundo
o principio do consumidor soberano.

Como teremos oportunidade de ver, para além de revestirem um novo
impulso estético, as propostas da bioarte inserem-se num contexto po-
roso de questionamento e complementarmente de fetichismo da biotec-
nociéncia contemporinea, assim como das suas implica¢des para a vida
e a existéncia na sua complexidade. No entanto, outras hipdteses permi-
tem fazer uma leitura da bioarte sobretudo guiada pelas mudangas nos
paradigmas estéticos, partindo da ideia de que o efhos artistico moderno
parece estar mais fundado em ser #fgo do que em propiciar a contempla-
¢o, fruicio ou reflexdo sobre algo. A bioarte seria um campo de eleigdo da

3 A propésito deste conceito, v., por exemplo, Habermas (2006 [2001]), Garcia (2006)
e Martins (2008).
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compatibiliza¢io que se estd a verificar entre a atitude estética e a atitude
tecnocientifica sob o denominador comum dos valores da ac¢io, mani-
pulagio e produgio.

O espirito construtor da biotecnociéncia
na bioarte

O pintor francés Raoul Dufy terd afirmado em certa ocasido que «a
Natureza é uma hipdtese». Esta assercio categdrica ilustra de forma exem-
plar a ideia de que a antiga condi¢do vicdria, quanto A natureza, da apti-
ddo humana de gerar obras e estilizar o real foi suplantada pela liberdade
criadora do homem moderno, que passou a opor a construgio 4 natu-
reza. A ideia da superagdo da imitagdo da natureza pela capacidade cons-
trutora e produtora humana — poténcia que surge interpretada em Han-
nah Arendt (1958) em termos de «fazer» e «fabricar» ~ é um tépico que
permite uma abordagem fecunda as transformagdes do ethos artistico na
sua relacdo com a natureza. '

Num estudo relevante e robustamente argumentado, Hans Blumen-
berg (1999 [1957]), que alude & afirmagio de Dufy acima citada, expde
um dos mais sedutores comentdrios aos efeitos do fim da ideia de mimesis
para o reino artistico. O auto-retrato de Parmigianino, de 1523, conce-
bido a partir de uma imagem desfigurada de um espelho convexo, que
desta forma nio conservava nem sublimava o elemento natural no artis-
tico, antes o quebrava e transformava, é apresentado como o marco da
articulagio da arte com a vontade de criacio de um ser cada vez mais
consciente do seu poder. Salienta que, durante quase 2000 anos, a inter-
rogagdo sobre o que pode o homem fazer no mundo com o seu esforco
e destreza obteve como resposta a afirmagio de Aristételes de que a «arte»
¢ uma imitagdo da natureza. O termo «arte» é aqui usado em sentido
amplo e préximo do conceito de fekhné, no qual os gregos englobavam
ndo s6 o que hoje ¢ designado por técnica/tecnologia, como também
todas as habilidades humanas relacionadas com a criacio de obras, abran-
gendo o «artistico» e o «artificial».

Aristoteles, na Fisica, escreveu que a fekbné, ou a «arte», por um lado,
executa o que a natureza nio pode acabar e, por outro, imita-a. Esta dupla
determinagio — mostra-nos Blumenberg — tinha um vinculo préximo
com o significado dobrado do conceito de natureza como principio pro-
dutor (natura naturans) e forma produzida (natura naturata). E, uma vez
que o acto de se encarregar daquilo que a natureza deixou por acabar se
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ajusta 2 imagem da propria natureza, a imitagdo era o elemento que pre-
valecia. A natureza e a arte eram concebidas como sendo idénticas na sua
estrutura, de tal forma que Aristételes podia dizer que «quem construisse
uma casa faria somente 0 mesmo que a natureza se esta fizesse ‘germinar’
casas» (id., bid., 55-56). Neste sentido preciso, é possivel reconhecer que,
ao longo de cerca de dois milénios, a arte imitava a natureza — ars imitatur
naturam.

Foi para enfrentar a for¢a avassaladora do axioma da «imita¢io da na-
tureza» que foram ressaltadas as possibilidades humanas, o construtivo,
o trabalho do artifice, a obra, o artefacto. Acrescentar ao sujeito o atributo
de criador envolveu confrontar e transpor as grilhetas da mmesis, infun-
dindo um novo principio do olhar sobre 0 mundo. Entre os multiplos
passos pelos quais a idade moderna e a cultura foram ganhando forma,
Blumenberg alude como a filosofia, com Descartes, se transformou num
tratado sistematico do possivel, permitindo que a realidade do ser fosse
entendida a partir da possibilidade do ser. «Af estriba a nova significagio
de hipotese, que satisfaz a vontade cognitiva com uma possivel conexio de
ser que se pode construir, fazendo com que, perante esta, a questio do
nexo fictico se torne pouco relevante» (id., z4id., 88, itélicos no original).
E, como o que remanesce de ontoldgico no «melhor dos mundos possi-
veis» de Leibniz «nio é o ‘melhor mundo’, mas a infinidade de mundos
possiveis, que se torna atractiva para a consciéncia precisamente quando
o mundo real deixou ja de representar de forma credivel a melhor esco-
lha», s6 com a redug¢do da natureza ao seu puro valor material e energé-
tico se torna possivel um espago de construgio e de sintese (id., 5id., 89).

A natureza, tal como a ciéncia experimental a passou a conceber, ja nada
tem em comum com o conceito antigo de natureza, que servia de base a
ideia de mimesis, tendo volvido um mero substrato, cuja constitui¢io prévia
é sobretudo um estorvo e nio um estimulo para a realizagdo de fins pro-
dutivos. Com transformagdes complexas nas trés centurias anteriores, nos
séculos XIX e XX, a natureza perdeu o seu caracter vinculante, foi rebaixada
a condigio de objecto, convertendo-se numa espécie de «contra-instincia
da vontade técnica e artistica» (id., 7id., 63). «A este respeito — acrescenta
Blumenberg para o século Xx — foi notéria a penosa experiéncia de que
nem o material natural nem o equipamento fisico do homem estio a altura
das exigéncias colocadas pela obra técnica» (id., #4id.).

A passagem da antiga teoria da arte como imitagio para o periodo da
autocomprovagio e automanifestagio do genuino poder humano de
criar converteu a arte numa auténtica necessidade transcendental: através
da acgdo de refazer completamente o mundo por sua conta, sustenta Blu-
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menberg, o ser humano tenta provar a verdade da imagem que tem de
si mesmo como criador, confirmando a intuicio de Nietzsche quando
declarou que a arte se tinha tornado, para o homem moderno, a «activi-
dade propriamente metafisica desta vida». A este respeito, ¢ aliciante evo-
car — recorrendo a uma passagem de Camus — uma assercio de Van
Gogh: «Posso muito bem, tanto na vida como na pintura, passar sem
Deus. Mas ndo posso, quando soffo, passar sem algo de maior do que
eu e que € a minha vida, o poder de criar» (2003 [1951], 308).

Por via da rentincia 4 antiga manifestagio de objectos significantes
sobre o pano de fundo da natureza, o valor transcendental deslocou-se
da obra de arte e ligou-se a faculdades intrinsecas aos criadores. Sé esta
reconversio da arte tornou susceptivel explorar o campo dos possiveis,
transformando-se num cometimento de celebracio do novo, de aban-
dono ou mesmo aniquilamento das modalidades de visio, sensibilidade,
pensamento e imaginagio antigas. A nova compreensio do facto criativo
implicou a fuga aos impedimentos da «imitagio da natureza», mas a su-
peragio da natureza pela acentuagio violenta do construtivo - realca Blu-
menberg — pode desembocar numa premodelacio da natureza. «A natu-
reza converteu-se num compéndio dos produtos possiveis da técnica»
(Blumenberg 1999 [1957], 92). A descoberta da infinitude do possivel
perante a finitude do fictico concede a oportunidade de atribuir um ca-
racter absoluto ao fazer artistico: «a obra de arte j4 nio quer unicamente
significar algo, mas sim ser algo» (id., 74id., 93, italicos no original).

As consideragdes de Blumenberg permanecem francamente pertinentes
para uma possivel interpretacdo dos trabalhos que actualmente estio a ser
realizados no 4mbito da bioarte. Certas propostas, como se disse, inserem-
-se na relagio entre biotecnociéncias e arte de forma representacional, nio
intervindo nos organismos vivos, procurando provocar a discussio sobre
os dilemas da biotecnociéncia e da sociedade contemporineas, mesmo
que a expensas de uma estética que varios podem julgar desorientada. Estio
neste caso, entre algumas outras, as propostas do colectivo Critical Art En-
semble e de Alexis Rockman. A sua motivagio filoséfica e politica encon-
tra-se no reducionismo da vida ao conceito de informagio, no impacto
dos novos conhecimentos e resultados tecnocientificos, na emergéncia de
realidades e mundos por fazer através dos novos poderes tecnoeconémicos,
numa humanidade sob a ameaca do esgotamento energético e da crise am-
biental. Vérios destes trabalhos estio comprometidos com subtextos iré-
nicos e cépticos sobre as utopias tecnolégicas e apontam, inclusivamente,
para uma critica 3 mudanca de paradigma de uma arte voluntariamente
submetida ao espirito da tecnologia.
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The Farm, 2000, Tropical Hazard, 2000, Biosphere: Laboratory, 1993,

Alexis Rockman Alexis Rockman Alexis Rockman

Outras experiéncias estéticas, porém, apropriam-se da biotecnociéncia
como meio de criagio artistica, interferindo e modelando as possibilida-
des de vida bioldgica, qualquer que seja a sua complexidade, reconhe-
cendo-se como «facilitadores de processos evolutivos», perscrutando sub-
jectividades ndo humanas, procurando criar novas formas de presenca e
de sensibilidade artificial. Neste segundo caso ndo se verifica apenas uma
aproximacio figurada entre os processos cientifico-tecnoldgicos e a arte,
existe uma verdadeira penetragio mutua entre biotecnociéncia e arte.
E verdade que a intencio artistica deste segundo tipo de bioarte pode
ainda guardar alguma relagio com o primeiro, no sentido em que pre-
tende aproximar os reservados procedimentos laboratoriais de um pu-
blico mais amplo, em que dé visibilidade as expectativas, aos espectros e
incertezas que a biotecnociéncia pde em movimento e identifica os ac-
tuais enredos tecnocientificos com o vivo e a vida.* Contudo, quando o
patriménio gene‘aco dos organismos e dos seres vivos se torna alvo de
transformacio, ¢ sobretudo a vertente de celebracio que se distingue.

O trabalho do brasileiro Eduardo Kac, porventura o mais conhecido
e comentado dos criadores deste campo, pode ser incluido neste se-
gundo modelo, uma vez que utiliza o «material bioldgico» no processo
de criagio artistica. A jungio entre homem e mdquina pode, especula-
tivamente, dar origem a uma terceira espécie e € a partir desta conjectura
que Kac inicia uma bioarte preliminar (interaciive works, nas suas palavras)
a sua «arte transgénica» (termo cunhado pelo proprio), realizando pro-
cessos de «inven¢do do corpo», criando novos corpos e, com eles, novas
formas de presenca, externas a0 nosso universo corrente e que preten-
dem dar-nos a conhecer novas experiéncias. Em 1997 cria A-positivo,
uma obra «interactiva» em que a doag¢do de sangue humano a um rob6

1 A este respeito, v., na literatura portuguesa, as excelentes abordagens de Quintais
(2007 € 2008), Costa (2007), Cascais (2007) e Auretta (2007).
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provocava neste actividade eléctrica, incorporando assim o vivo numa
entidade mecinica, e Time Capsule, que consistia na implantagio de um
chip com memdria no proprio artista, que simultaneamente observava
uma outra fonte de memoria — fotografias dos seus antepassados mortos
no holocausto.

A partir de 1998, Kac faz uma efectiva «arte transgénica», transferindo
genes de uma espécie para outra, criando seres tinicos, hibridos. Em 2000
criou a «obra» GFP Bunny, uma coelha com green fluorescent protein que,
quando colocada sob uma luz azul, emitia uma luz verde fluorescente.
A arte transgénica de Kac concebe o papel do artista j& ndo mais como
o criador de objectos, mas como o criador de sujeitos (2005, 79). Na «arte
transgénica» convergem elementos que estavam j4 presentes nos trabalhos
anteriores de Kac: «a criagdo de um novo corpo, o engajamento com
subjectividades nio humanas, a progressiva dissolugio das dicotomias
entre bioldgico e tecnoldgicon (id., #id., 80). Ao criar animais transgéni-
cos e tentando depois a sua integragio doméstica e social, numa «ética
performativa», nos termos do proprio, invoca como propésito evidenciar
os efeitos e as implicagdes culturais da biotecnociéncia, cujos avangos
colocam a0 nosso alcance a possibilidade de transformar e manipular a
vida.

Noutro trabalho, Genesis, um gene sintético (codificagio de um trecho
do Velho Testamento em inglés convertido em cédigo Morse e deste para
o «alfabeto» do ADN) foi introduzido em bactérias que eram expostas i
luz ultravioleta por participantes remotos via web, causando mutagdes
no cédigo genético. Em Specimen of Secrecy about Marvelous Discoveries,
Kac compde uma série de obras a que chama «biotopos», pegas vivas que
mudam durante a exposigdo, em resposta a0 metabolismo interno e s
condicdes ambientais. Cada um dos biotopos é um ecossistema auto-
-sustentado composto de milhares de seres vivos muito pequenos num
meio de terra, 4gua e outros materiais. O artista dirige o metabolismo
desses organismos de forma a produzir obras em continua evolugio. Ape-
sar de, expressamente, a sua intengio ser problematizar as nogdes de in-
formagio e vida e de suscitar o debate em torno do impacto e riscos da
biotecnociéncia, o seu trabalho partilha plenamente a reconceptualizagio
reducionista da vida como informagio, procede & manipulagio e inter-
feréncia nas formas de vida e organismos, promovendo quimeras com
base na suposta «cooperagdo» interespécies e tecnologia, inserindo-se
assim nos projectos radicais de construg¢io de novos mundos artificiais,
a0 mesmo tempo que se sobreleva aos modos anteriores de criagdo artis-
tica.
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Alba, o coelho fluorescente, Genesis, Eduardo Kac

Eduardo Kac

Specimen of Secrecy about Marvelous Discoveries, Eduardo Kac
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Fish ¢ Chips é montado a partir de neurénios de peixe cultivados em chips de si-
licio acoplados a um corpo mecanico que lhe serve de mediador digital

Na University Western Australia foi criado o SymbioticA, um laboratério
de investigagio bioldgica dedicado 2 exploragio artistica do conhecimento
cientifico, em geral, e das biotecnociéncias, em particular. Também
este projecto alega procurar gerar o debate em torno dos procedimentos
tecnocientificos, da sua ética e filosofia, sondar possibilidades e criticar
futuros tecnoldgicos e bioldgicos. No seu seio foi desenvolvido o projecto
Fish & Chips, que consistia na integragio em chips de silicone de neurd-
nios de peixe, cuja actividade eléctrica colocava em funcionamento um
brago robdtico que produzia «arte» visual e sonora. Assim, ousava-se 0
alcance da nocio cibernética da formacio de uma interface entre neurd-
nios e maquinas e a exploragdo criativa dos processos da evolugio da
biotecnologia. Uma das finalidades deste e de outros projectos era estudar
as nossas capacidades e motivagdes na interacgio com uma nova classe
de seres que podera estar a emergir.
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Natnres, Marta de Menezes, 2000
Borboleta H. melpomene viva com modificagdes do padrio das asas

Borb.ole ta Bicyclus anynana viva com
modificagdes do padrio das asas

NucleArt, Marta de
Menezes, 2000-2002

O laboratério SymbioticA assume igualmente que a sua « investigacio
¢ especulativa sobre a natureza». «O vasto campo de pesquisa vai desde
a identificacio e desenvolvimento de novos materiais e objectos para a
manipulagio artistica, investigando as estratégias e implicacdes das apre-
sentagdes da arte-viva em diferentes contextos, ao desenvolvimento de
tecnologias e protocolos como ferramentas artisticas. Alguns dos projec-
tos em SymbioticA sio também muito relevantes para a Investigagio cien-
tifica e a complexidade da colaboragiio entre arte e ciéncia ¢ intensamente
explorada.»®

E também a este leque de intengdes que a portuguesa Marta de Me-
nezes, actualmente directora de Ectopia, um laboratério de experimenta-

* V. http://www.symbiotica.uwa.edu.au/research)
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¢io artistica sediado no Instituto Gulbenkian de Ciépcia, asso.cia 0 seu
trabalho. Marta de Menezes faz do ADN e dos proced1mento§ cientificos
um uso que implica o redesenho do metabolismo de seres vivos, como
na sua obra Nature?, em que a artista alterou o desenvolv1m§nto‘espon-
tAneo das borboletas ainda no casulo de forma a criar padré?s inexistentes
na natureza. Se, por um lado, os seus propdsitos sio especificamente ar-
tisticos, por outro, pretende incitar a reflexdo entre o ne}tural € 0 mani-
pulado, que apelida de «novo natural», e dai o ponto de interrogacio as-
sociado ao titulo atribuido 4 obra. Pretende explorgr as Possllblhdades e
restrigdes do sistema bioldgico e levar aos laboraténos cientificos novas
questdes e novas experiéncias. Natures é assim apr§sentada pela autora:
«Os recentes avangos na biologia permitem interferir nos programas nor-
mais de desenvolvimento, tornando possivel a criagio de novos organis-
mos vivos. E comum nos laboratérios cientificos produzir animais com
caracteristicas que nunca foram vistas antes na natureza. O meu trabalho
explora esse potencial de forma a criar bqrboletas adultas vivas com pa-
drdes de asas modificados para fins artisticos. Embora o padrao.seja ar-
tificialmente determinado, é composto por células vivas normais — um
exemplo de algo simultaneamente completamente natural, mas nio pro-
jectado pela natureza.» .
]ecgim ]\I;ucleArt pintou células humanas vivas e em Tree @‘Knowlez{ge uti-
lizou neurdnios vivos, ginglios de embrides de rato, para construir uma
escultura viva, o que implicou o «sacriﬁcig» de animais, legmma,do pela
aprovagio do comité de ética do laboratdrio, cujas normas (Fonvem lem-
brar) foram criadas com o intuito de fazer progredir a ciéncia e melhorar
o bem-estar humano. , '
No tipo de intervengio artistica exposto sol?re 0s fenor,ne‘nos da v1F1a
j4 n3o estamos diante de uma intengio analdgica ou heuns’u.cg, mas sim
no interior da engenharia biolégica, num processo de est-éitlaizagao das
potencialidades, procedimentos e resultados das blote,cnoaenmas. Nestas
propostas, a arte procura principa'lmente «NnOvos es_:tlmul?s» atra‘xées do
jogo com as possibilidades tecnocientificas d_e mampula.gao da vida, as-
sumindo-se como valor superior e auto-suficiente, por cima de Fodos 0s
outros valores, como o «puramente estético». A biotecnoc;énaa como
«meio instrumental» permite a procura do original e cAio tnico, facultaa
intengio estética colocar-se no plano demiﬁrgmq no dmbito das formgs
de vida e dos viventes, «criar» como a natureza cria, embora de forma di-

6 V. http://www.martademenezes.com/.
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ferente da natureza. O artista-engenheiro biolégico acede ao conheci-
mento da criagio, amalgama conhecimento e criagio, situando-se como
que num patamar superior a natureza, cessando de estar ao servi¢o do
mundo para dar total liberdade 3 prépria vontade criadora, tendéncia
que Sedlmayr (2008 [1955]) tinha j4 apontado 3 arte moderna.

A procura deste «puramente estético» na sua concretizagio enquanto
bioarte significa o auto-reconhecimento deste campo de expressio com
a «criagio biotecnocientifica pura», por ser alheia aos declarados fins cien-
tificos e humanos da biotecnociéncia. As formas de vida sdo tratadas
como tendo uma plasticidade e uma disponibilidade totais, de tal forma
que os produtos biotecnocientificos poderio ser tio «reais» como os ob-

jectos reais do mundo tal como o recebemos. A vontade de criagio/cons-

trugdo € o que surge vincadamente expresso na bioarte, numa sublimacio
da obra absoluta: o desejo de fazer ascender 4 arte a uma esfera de cria-
dores da criagio que se arrogam prescindir de qualquer contetido hu-

mano. A obra de arte deixa de ter o objectivo de ser eterna, inesgotavel -

¢ inalterdvel (a arte transgénica perdura apenas enquanto sobrevive o seu
«suporte» biolégico e perecivel), por outras palavras, torna-se obsoleta,
partilhando o destino de «obsolescéncia do humanos que a criou, para
mencionar o conceito de Giinther Anders (2002 [1956]).

Bioarte e hierofania

Como escrevi antes, a reflexdo de Blumenberg mantém-se muito esti-
mulante relativamente 3 transicio para o novo ethos artistico, a qual nio
¢ compreendida como um cometimento niilista, mas também de inda-
gacdo de outros ensejos estéticos e ponderagdes da nossa sensibilidade.
Na fase de tempo focalizada pelo pensador alemio, as nogdes através das
quais percebemos e elucidamos os fenémenos relacionados com a beleza
e com os objectos que designamos como artisticos foram objecto de uma
profunda mudanga. A convulsio construtivista constitujy a obra de arte
como produto de uma subjectividade especial; a beleza, antes uma qua-
lidade da ordem do ser, unida i verdade e ao bem, que se conservava ge-
nuina e distanciada da vida aparente e mutével dos objectos e apenas era
acessivel pela ndesis, foi considerada uma particularidade sensivel e per-
ceptivel essencialmente pelas faculdades sensoriais; e a imaginacio uma
faculdade humana convocada para a produgio e apreciacio da arte.

Tal como noutros aspectos da cultura secular, ¢é legitimo reconhecer
que na arte moderna se articula uma espécie de modula¢io metaférica
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da teologia tradicional surgida com a experiéncia humana a seguir ao
obscurecimento de Deus. Tendo a esfera do sagrado e a arte mantido
desde sempre uma aproximagdo muito estreita, por vezes até simbidtica,
a estética, no contexto da modernidade, constitui um dos terrenos privi-
legiados para a formacgio de um duplo das religides historicamente exis-
tentes. Este é notoriamente o caso da bioarte: nio se encontra esta diante
de uma infinidade de possibilidades entre as quais pode eleger?

Embora dizendo respeito a diferentes 4mbitos da experiéncia humana,
o religioso e o estético, e sem que envolva uma evolugio unidireccional
da sociedade ou uma melancolia de uma situa¢io exemplarmente reli-
giosa, é reconhecivel o fundo carismatico do ethos artistico. Glosando o
que dizia Benjamin (1992 [1936], 103) sobre a dificuldade em determinar
a fonte do fascinio da imagem técnica - se o seu valor artistico, se a pos-
sibilidade de um aproveitamento cientifico —, ndo se acha a bioarte num
plano reservado a Deus antes da criagio do mundo? Sem duvida, as bio-
tecnociéncias mostram-nos todos os dias que, para uma vontade cons-
trutivista, ¢ insignificante se a natureza ¢ emulada ou se para ela é inven-
tado um novo desenlace. Através das realizacdes tecnocientificas, os
possiveis, antigamente apenas divisados enquanto tais, comegam a inte-
grar a ordem da existéncia.

No fundo, a bioarte ndo quer verdadeiramente significar algo, mas ser
algo, nio quer significar uma experiéncia, antes ser uma experiéncia, ex-
primindo a ac¢do de um fazer e de uma ocorréncia que se oferece apenas
nessa qualidade, sem alusdo a algo que a supere. Intervém aqui um acon-
tecimento fundamental: a emancipagio da estética dos entraves l6gico-
-metafisicos — o fim da imitacio da natureza e a auséncia de Deus - re-
presenta também o declinio das instincias que poderiam imputar o
génio, a aura, o carisma. As regras e os critérios de produgio e de julga-
mento da obra artistica passam a estar em permanente estado de recons-
titui¢do. Antes, 0 dom era uma mensagem em directo do reino divino.
Depois, o reino da radical insularidade humana - ideia que inclui uma
grande dose de ilusdo - foi-se tornando o mundo do apagamento da dis-
tingdo e do sentimento de valor. A constante abertura 4 novidade implica
que tudo é construido e que todas as distingdes sio, no fundo, fruto da
fabricagio social. O valor estético do belo banalizou-se, tornou-se a pro-
priedade trivial por exceléncia, saiu dos museus, desprendeu-se para uma
imensidio de objectos, artefactos, grafismos e estratégias do mundo con-
temporineo. A excepcionalidade deixou de estar ligada a uma genialidade
a que nos curvamos, converteu-se num produto produzido por grupos
profissionalizados, como os profissionais da arte ou os designers. Mas
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serdo as coisas validas (ou preciosas e magnificas) segundo simplesmente
o que dita o juizo de cada um?

As experiéncias da bioarte poderio constituir uma nova «matriz de
descobertas das artes», retomando a concepgio de Moles (1990, 259),
apropriada para entender entre as combinagdes que se lhe abriram as que
foram exploradas através das biotecnociéncias e as que, ignoradas até
aqui, propdem ao espirito dominios a explorar. Numa época de maqui-
nizagio da experiéncia, em que todos os campos sofrem a penetracio da
tecnologia, os processos maquinicos estruturam todas as componentes
da sociedade e sio introduzidos no nosso préprio pensamento. Estamos
diante de «mdquinas de criar» que implicam uma «reestruturacio do
nosso mundo intelectual» (Moles 1990, 251). A arte assume entio um
novo caricter, tornando-se, na relagio entre homem e miquina, uma
prética. Ha uma subversio da ideia do artista, que vé a sua funcio alterada
de criador em programador das «méquinas de criar», e da obra de arte,
que se converte numa produgio maquinica, nio nascendo ja de um es-
pirito criador (Moles 1990, 252).

Nesse processo de dessacraliza¢do, abre-se caminho para uma arte de
consumo e para a alienagio cultural. Os signos artisticos tradicionais tor-
naram-se banais para a sociedade de consumo cultural, que aprende o
seu significado em manuais e guias culturais que seguem uma «tibua de
valores» padronizada (Moles 1990, 256). Perante o movimento de demo-
cratizagdo da arte e de vulgarizacio da obra de arte, os artistas percebem
o desgaste do sentido das obras tradicionais e a exigéncia de uma reno-
vagdo constante dos produtos maquinicos que elassio hoje. O consumo
imoderado por parte dos receptores artisticos e a trivializacio da obra de
arte levam ao sucessivo esgotamento de valores estéticos, como o #uico
ou o belo, e de valores morais, como o &om. Mas, se os consumidores cul-
turais se encontram absortos nesta sociedade global, também os artistas
sdo ctimplices dessa sociedade que faz com que o produto do seu traba-
lho se esgote e com que os valores estéticos entrem em declinio. Con-
tudo, se ndo querem renunciar 4 sua fungio social, tém de, neste processo
de depauperamento das artes, as renovar, procurando outras artes novas.
«A fungio criadora desvia-se da ideia de ‘fazer novas obras’ para a de
‘criar novas artes™ (Moles 1990, 257).

As novas artes exploram novos campos de possiveis e, para tal, ser-
vem-se de novos métodos e matérias. Os que trabalham em bioarte apro-
veitam uma linguagem estranha 3 arte, os procedimentos laboratoriais
€ os materiais que as biotecnociéncias colocam ao seu alcance para rea-
lizar obras em dominios até agora nunca abordados, criando novas lin-
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guagens e novas artes e, com elas, procedimentos que manipulam uma
entidade até agora praticamente inexplorada para fins artisticos, a prépria
vida biologica.

E verdade que h4 milhares de anos que o homem ensaia a manipula-
¢do artificial da natureza através de gestos demitrgicos que se imiscuem
de forma intencional na vida e na morte de outros seres vivos. Como
também ¢ verdade que a arte sempre abordou o tema da vida, da trans-
formagio, do hibrido e do nio-natural, sacudindo a tradigio e ultrapas-
sando fronteiras, através de processos de reconfiguragio. Mas hoje, em
nome de uma nova linguagem artistica, penetram-se 4mbitos que vio ao
ponto de proceder 4 manipulagio das formas de vida e dos viventes atra-
vés de varios tipos de intromissdo. No processo de convocagio das bio-
tecnociéncias para o dominio estético por parte da bioarte, temos de nos
interrogar sobre quais os valores que presidem 2 utilizago de procedi-
mentos cientificos e tecnocientificos — para mais, de tdo vastas conse-
quéncias — para fins artisticos. Sabemos que é sempre a partir desta con-
sideragio que encontra fundamento toda a avaliagdo verdadeiramente
reflexiva.

Vejamos dois exemplos da necessidade de um juizo que tome atengdo
a um campo de experimentagio estética que pode resvalar rapidamente
para uma certa auséncia de moderagio, ainda por cima acitrada pelas di-
namicas econdmicas inseridas no sector cultural (a produgio directa para
o mercado é uma tendéncia generalizada desta esfera). Porque se olha cada
novo feito da ciéncia e da tecnociéncia, em particular as biotecnociéncias,
como uma oportunidade para avangar as possibilidades técnicas de con-
trolo da natureza, sob a justificagio da nobre promessa da resolugio dos
problemas de satide e escassez, raramente se procura discernir se ha outra
forma de nos relacionarmos techicamente com o meio natural diferente
daquela que nos tem estado a reger. Guiados pelo designio de criagio ili-
mitada de riqueza e aumento do poder, temos vindo a investir numa pa-
noplia imensa de tecnologias com implicagGes cada vez maiores e incertas.
Apesar de termos a alternativa de seguir um rumo de menor ambigio ma-
terial e com um envolvimento técnico de pequenos impactos, tudo se
passa como se ndo houvesse realmente outro destino. Estamos enredados
numa versio extrema e enganosa da concepgio da total disponibilidade
do meio natural para qualquer transformagio que o homem pretenda,
absorvidos na fabricagio de naturezas novas a partir de naturezas dadas,
e isso mediante um processo quimérico e infinito de reconstrugio.

Porque se olha para a vida segundo o mesmo principio reducionista
que rege varios dos empreendimentos das biotecnociéncias (particular-
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mente os realizados no interesse privado), esquecemo-nos frequente-
mente de que a vida é mais complexa do que a simples preservacio dos
meios por intermédio dos quais se realiza. Os mais recentes e sofisticados
conhecimentos cientificos do fenémeno da vida sdo claros no esclareci-
mento de que as formas da sua sobrevivéncia sio muito mais do que
simples meios, sio propriedades da vida. Certas caracteristicas presentes
no estidio do metabolismo elementar nio sio realidades meramente
dadas com a vida, tornando-se uma tarefa a cumprir continuamente. No
cerne do ser vivo age um cuidado pela sua propria existéncia, através de
uma permuta constante com o ambiente, que constitui a razio de ser
dos processos metaboélicos. E, num plano moral, temos muito a aprender
com uma consciéncia aguda da transitoriedade, contingéncia, fragilidade
e interacgdo de todos os fenémenos da vida, desde a vida que simples-
mente se move e sente até 3 que se percebe e é consciente. A esta luz,
considerar o vivente no plano do que é veneravel é uma atitude simul-
taneamente racional e ética (também metafisica e religiosa).

Neste texto foi salientado que a bioarte se desenvolve num contexto
de liminaridade entre arte e biotecnociéncia, interagindo poderosamente
com as novidades tecnoldgicas na esfera bioldgica e abertura de novos
mercados, cendrios sociais e formas de poder.

As propostas da bioarte inserem-se na sociedade de informacio e bio-
tecnocientifica que esta a ser impulsionada como uma nova etapa da
nossa civilizagio tecnoldgica e que nos impele a repensar e reconstruir
as expressdes artisticas, as representagdes simbdlicas, as formas culturais.
A luz das experiéncias da bioarte, no novo mundo em que a tecnociéncia
e as biotecnociéncias estdo a despontar, a grande divida que surge ¢
como prescindir da vontade da natureza, que est4 a transformar o ser hu-
mano num pequeno deus?
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